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Uberuns

Der Arbeitskreis selbstandiger Kultur-Institute e.V.- AsKl ist ein 1967 gegriin-
deter Verbund von derzeit 39 national und international angesehenen,
selbstdandigen Kultur- und Forschungsinstituten, die in besonderem MaRe die
Qualitat und Vielfalt des kulturellen Deutschland reprdsentieren. Seine
Mitglieder sind in unabhdngiger, gemeinnitziger Tragerschaft verankert und

stiitzen sich seit ihrer Griindung auf einen bedeutenden Anteil privater
Forderung. Der AsKl e. V. ist Trager des Museums Casa di Goethe in Rom.

Mit der Zeitschrift ,kultur leben“ informieren Kulturschaffende im AsKl aus
erster Hand iiber die Arbeit der Institute, deren Ausstellungen und Forschungs-
vorhaben sowie tiber aktuelle kulturpolitische Themen.

Die Mitgliedsinstitute des AsKl e. V. alphabetisch nach Standorten

Richard Wagner Museum, Bayreuth / Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin
/ Bauhaus-Archive.V./ Museum fir Gestaltung, Berlin / Stiftung Deutsche
Kinemathek - Museum fir Film und Fernsehen, Berlin / Beethoven-Haus
Bonn-Verein Beethoven-Haus Bonn / Museumsstiftung Post und Tele-
kommunikation, Bonn / Gerhard-Marcks-Haus - Gerhard-Marcks-Stiftung,
Bremen / Kunsthalle Bremen-Der Kunstverein in Bremen / Deutsche
Akademie fir Sprache und Dichtunge.V, Darmstadt / Stiftung Deutsches
Hygiene-Museum, Dresden / Goethe-Museum Dusseldorf/Anton-und-
Katharina-Kippenberg-Stiftung / Wartburg-Stiftung, Eisenach / Kunsthalle
Emden-Stiftung Henri und Eske Nannen und Schenkung Otto van de Loo /
Freies Deutsches Hochstift- Frankfurter Goethe-Museum, Frankfurt am Main
/ Fritz Bauer Institut, Frankfurt am Main /7 Stiftung Buchkunst, Frankfurt am
Main/Leipzig / Stiftung Deutsches Runkfunkarchiv, Frankfurt am Main/
Potsdam-Babelsberg / Kleist-Museum - Stiftung Kleist-Museum, Frankfurt
(Oder) 7 Judisches Museum Franken in Furth, Schnaittach und Schwabach /
Stiftung Schloss Friedenstein Gotha / Franckesche Stiftungen zu Halle, Halle
(Saale) 7 Wilhelm Busch -Deutsches Museum fir Karikatur und Zeichen-
kunst-Wilhelm-Busch-Gesellschaft e.V, Hannover/ Max-Reger-Institut-
Elsa-Reger-Stiftung, Karlsruhe / Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal
e. V.-Stiftung Zentralinstitut und Museum fur Sepulkralkultur, Kassel /
documenta archiv-documenta und Museum Friedericianum gGmbH, Kassel
/ Buddenbrookhaus/Gunter Grass-Haus - Kulturstiftung Hansestadt Lubeck
/ Deutsches Literaturarchiv Marbach - Deutsche Schillergesellschafte.V. /
Stiftung Lyrik Kabinett, Minchen / Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg
/ Stiftung Kunstforum Ostdeutsche Galerie, Regensburg / Stiftung Schleswig-
Holsteinische Landesmuseen Schloss Gottorf, Schleswig / Winckelmann-
Gesellschaft e.V. mit Winckelmann-Museum, Stendal / Literaturarchiv
Sulzbach-Rosenberg e.V/ Literaturhaus Oberpfalz / Museum Brot und Kunst/
Forum Welterndhrung-Vater und Sohn Eiselen Stiftung, Ulm / Klassik Stiftung
Weimar / Stiftung Gedenkstdatten Buchenwald und Mittelbau-Dora, Weimar /
Reichskammergerichtsmuseum -Gesellschaft fir Reichskammergerichts-
forschunge.V, Wetzlar / Forschungsstdtte fir Frihromantik und Novalis-
Museum Schloss Oberwiederstedt, Wiederstedt /Arnstein / Gesellschaft fir
deutsche Sprache eV, Wiesbaden



Editorial

=>Das zu Ende gehende Jahr konfrontiert uns
mit mehr weltweiten Veranderungen als jedes
andere seit 1989. Der durch den russischen
Diktator angezettelte Krieg gegen die Ukrai-
ne, Europa und die von den Lebensmittelliefe-
rungen abhdngigen aulereuropdischen Staa-
ten steht dabei fraglos an erster Stelle, aber
auch die Zunahme des Rechtsextremismus
und des Populismus spielen eine groe Rolle.
Die abnehmende Bereitschaft zu Toleranz und
Verstandnis spiren nicht zuletzt viele Kultur-
einrichtungen. Wer sich ber ein ausgestelltes
Objekt oder eine Aussage drgert, schreibt oft
keinen Brief mit Beschwerde oder Nachfra-
ge mehr, sondern ,teilt seinen Arger als ver-
meintlich einzige Wahrheit mit einer breiten
Offentlichkeit. Dies war ein Ansatzpunkt fur
eine wissenschaftliche Tagung des AsKl, die
im September 2022, eher zufdllig unmittelbar
nach dem Ende der ,documenta fifteen® im
Freien Deutschen Hochstift in Frankfurt am
Main stattfand.

Zur vermeintlichen Gendergerechtigkeit,
zur kulturellen ,Aneignung® und zur angeb-
lichen Identitdt vermag sich jeder zu dulRern,
auch ohne einen faktenbezogenen Hinter-
grund. Allenfalls verweist man darauf, dass
man sich angegriffen oder beleidigt ,fihle"
dann spielen Sachargumente ja keine Rolle
mehr. Allzuleicht schlieft man sich in den
»S0zialen® Medien vorgetragenen Protes-
ten an, ohne die Fakten zu Uberprifen - was
andere gesagt haben, wird schon irgendwie
stimmen. Solche ,Aufreger” sind inzwischen
weit verbreitet und werden immer beliebter,
weil man sich an Debatten auch mit geringer
Sachkenntnis beteiligen kann. Durfen weile
Musiker Dreadlocks tragen oder ist es Zensur,
ihre Konzerte genau deshalb abzusagen? Darf
man in steuerfinanzierten Museen oder Aus-
stellungen Abbildungen nackter Menschen
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zeigen? Wie stehtesumdie ,Aneignung” frem-
den Kulturguts, um die Ausstellung auller-
europdischer Kunstwerke bzw. Kulturgiter,
um die wissenschaftliche Erkldarung afrika-
nischer oder asiatischer Kunstwerke durch
Europder, wie mit aullereuropdischer Musik,
gespielt von Europdern? Mlssen Kunstwerke,
die das moralische Empfinden einzelner Besu-
cherstoren kdnnten, gekennzeichnet oder gar
abgehdngt werden?

Beispielhaft haben die Referenten der
TagungdieseundvergleichbareFragen behan-
delt. Durchgefuhrt als interne Veranstaltung
des AsKI, wollen wir mit diesem Heft
einigederBeitrdgeeinerbreiten Leser-
schaftzur Verfigung stellen und nach
der Diskussion vor Ort - offentlich
warnurdievom Hessischen Rundfunk
Ubertragene abendliche Podiumsdis-
kussion - nun einen Beitrag zur gesell-
schaftlichen Debatte liefern.

Namens des Vorstandes danke
ich allen Mitwirkenden, Autoren und
Organisatoren und nicht zuletzt der
Geschaftsstelle des AsKl unter Leitung

von Dr. Jessica Popp, die Tagung und Vorsitzender
des Arbeitskreises selbstdndiger

Kultur-Institute e. V. - AsKI

Heft umfassend und souverdn vorbe-
reitet haben. Der Dank gebuhrt selbst-
verstdndlich auch Franz Fechner und Silvia
Frohlich und fur die Tagung selbst der Direk-
torin des Freien Deutschen Hochstifts, Prof.
Dr. Anne Bohnenkamp-Renken, sowie fur die
gelungene Moderation Dr. Konrad Heumann,
dessen Anregung zum Tagungsort wir gerne
aufgegriffen haben.

Es wird nicht das letzte Mal gewesen sein,
dass wir uns mit diesem Fragenkomplex
beschdftigt haben, aberich hoffe, dass wir mit
den nachdenklichen und nachdenkenswerten
Beitrdgen zur Versachlichung der Debatte bei-
tragen kénnen.

Prof. Dr. G. Ulrich GroBmann
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20 Jahre AsKI Fachtagungen

Seit zwanzig Jahren bietet der AsKI eine Folge von Fachtagungen an (seit 2011 aus organisatorischen
Grunden intern), deren Themenschwerpunkte sich aus den Wiinschen der Mitgliedsinstitute
ergeben. Das breite Spektrum zeigen die Titel der vergangenen Tagungen:

2002: Schdtze heben - neue Wege und Méglichkeiten
zum Wirksammachen von Kulturgut; ErschlieBung
und Nutzung von Sammlungen und Archiven
dokumentarischer Art (Potsdam-Babelsberg)

2002: Neue Wege der Museumspddagogik
(Frankfurta.M.)

2002: Rechte und Lizenzen (Frankfurta. M.)

2003:; Ehrenamt im Kulturbetrieb - Ein unverzichtbares
Netzwerk mit Kehrseite? (Frankfurt a. M.)

2003: Kultur und Sightseeing - Museen,
Kulturstdtten und Touristik (Bremen)

2004: Rechte und Lizenzen Il - Bildrechte
(Frankfurta.Mm)

2004 Klartext: Wirksame Offentlichkeitsarbeit in
Kultureinrichtungen (Diusseldorf)

2005: Kulturelle Bildung an Ganztagsschulen -
Der ausgefiillte Nachmittag (Frankfurt a. M.)

2007: Das Museum als Integrationsort - Best-Practice-

Projekte in Kultureinrichtungen (Frankfurt a. M.)
2008: Kulturférderung in Europa (Wetzlar)
2010: Energieffizienz im Museum (Frankfurt a. M.)

2011: Forschung in Kultureinrichtungen -
Nachhaltigkeit von Museumsarbeit und
offentliche Wahrnehmung (Marbach)

2012: Gutachten, Schdtzungen, Haftungsfragen -
Standards und Sorgfaltspflichten (Nurnberg)

2014: Haftungsfragen bei Vorstandsmitgliedern/
Private Stiftungen und 6ffentliche Verwaltung (Bonn)

2014: Kulturelle Bildung - Best-Practice-Beispiele
aus den Mitgliedsinstituten des AsKl (Emden)

2015: Die Deutsche Digitale Bibliothek - Chancen
und Risiken (Berlin)

2016: Kultureinrichtungen als Integrationsort -
Best-Practice-Beispiele im AsKI (Bremen)

2017: Digitalisierung als Zukunftsperspektive der
sammelnden Kultureinrichtungen (Gotha)

2018: Hauseigene Publikationen. Funktion-
Vertrieb - Ertrag (Hannover)

2019: Kultur starkt Demokratie! (Dresden)
2020: Social Media fiir Kultureinrichtungen (Online)

2021: Workshop Medienproduktion - Video-
und Audio-Podcast fiir Multimedia (Frankfurta. M)

2022: K orrekt? Vom Umgang mit sensiblen Inhalten
und Objekten (Frankfurta.M.)

Podiumsdiskussion des AsKl am 26.9.2022 im Freien




»Korrekt? Vom Umgang mit sensiblen Inhal-
ten und Objekten“ war der Titel der diesjahri-
gen Fachtagung, die im September im Freien
Deutschen Hochstift Frankfurt stattfand. Zahl-
reiche Referentinnen und Referenten betei-
ligten sich mit Erfahrungsberichten aus ihrer
praktischen Arbeit und setzten sich mit Fragen
nach einem angemessenen Umgang mit pro-
blematischen Inhalten und Objekten in der
praktischen Arbeit von Kulturinstituten aus-
einander. In dieser - etwas anderen Ausgabe
-von kultur leben finden Sie viele der Beitrdge
gesammelt in gedruckter Form.

Nicht zuletzt wegen der besonderen
Relevanz und Aktualitat des Themas der
Tagung veranstaltete der AsKl in Medien-
partnerschaft mit dem Hessischen Rundfunk
am Abend des 26. September die offentli-
che Podiumsdiskussion ,Korrekt? Was darf
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man zeigen, woriiber kann man spre-
chen?". Es diskutierten Daniel Hess, General-
direktordesGermanischenNationalmuseums,
Nirnberg; Christopher A. Nixon, Philosoph,
Komparatist und freier Kurator, TU Dresden,
Kristina Scheelen-Novacek, Anthropologin,
wissenschaftliche Mitarbeiterin am Institut
fur Anatomie und Embryologie der Universi-
tatsmedizin Gottingen, und Dirk Porschmann,
Direktor des Museums fur Sepulkralkultur,
Kassel. Moderiert wurde der Gesprdchsabend
von Doris Renck vom Hessischen Rundfunk,
in dessen Programm ,hr2-kultur - Literatur-
land Hessen“ er im Oktober gesendet wurde.
Einen gekiirzten Mitschnitt finden Sie aber
weiterhin, indem Sie den beigfiigten QR-
Code einscannen.

(® Franz Fechner |
Presse- und Offentlichkeitsarbeit, AsKI

Deutschen Hochstift: v.l.n.r.. Doris Renck, Dirk P6rschmann, Kristina Scheelen-Novacek, Christopher A. Nixon, Daniel Hess
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6 Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg
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Sensible Inhalte
und Objekte im Museum

=>Mehr und heftiger denn je stehen Museen unter Druck:
Schlagworte wie Postkolonialismus, Gender-Gerechtig-
keit, Nachhaltigkeit und Wokeness-Diskussionen schaffen
eine jakobinische Atmosphdre, die eine sachliche Ausein-
andersetzung mit sensiblen Themen erschwert. Museen
werden immer weniger als Orte von Sammlungen und Ar-
tefakten, sondern zunehmend als 6ffentliche Einrichtun-
gen zur Beférderung von Inklusion, Partizipation, Vielfalt
und Nachhaltigkeit verstanden. Im Kontext der kontrover-
sen Diskussion um eine neue Museums-Definition durch
ICOM etablieren sich Anspriche, die sich auch in vielen
Statements internationaler Museumsdirektorinnen und
-direktoren wiederfinden, so z.B bei Andras Szanté in ,The
Future of the Museum, 28 Dialogues” (Berlin 2020): Museen
sollen als ,Reservate der Freiheit“ einen Ausgleich zu den
herrschenden politischen Ungerechtigkeiten schaffen
und sich zu partizipativen Plattformen des Meinungsaus-
tauschswandeln. Ihre neue Bestimmungistdie eines ,hea-
ling“ und ,liberating agent for the imagination®, der den
Menschen ihre Wirde zurtickgibt. Museen sollen sich o6ff-
nen, sie wollen ,artist-led and audience-focused“ werden.

DasMuseumwirdimZuge des gesellschaftlichenTrans-
formationsprozesses zur Baustelle bzw. zum Labor neuer
Lebensformen bestimmt: Museen seien nicht nur Schieds-
richterinnen hinsichtlich Geschmack, sondern auch hin-
sichtlich des Humanismus. Die besten Ideen dazu kdamen
smmer von den Kinstlern® denen man das Museums als
kreativen Spielort 6ffnen musse.

Das Museum der Zukunft soll vielstimmiger werden,
und die Deutungshoheit soll nicht mehr exklusiv bei den
Museums-Professionals liegen. Bedeutet dies auch die

horten Zeiten

Aufgabe von Deutungskompetenz, womit wir nicht nur
unsere professionelle Ausbildung diskreditieren, sondern
auch unsere Stimme einer historisch angemessenen,
evidenzbasierten Erkldrung, Verortung und Kontextuali-
sierung von Artefakten aufgeben wiirden? Diese Stimme
scheint mir gerade im Umgang mit sensiblen Inhalten und
Objekten unverzichtbar, zumal in einer Zeit, in der sich
die Grenze von privatem und ¢ffentlichem Diskurs grund-
legend verschoben hat und Konflikte konfrontativer aus-
getragen werden.

Die Aggression macht vor Museen nicht halt, wie
die jungsten Festklebe-Attacken der Aktivistengruppe
Exstinction Rebellionverdeutlichen.lhr MitgrinderSimon
Bramwell antwortete im Interview mit artnews.com am
23.08.2022 auf die Frage, warum der Klima-Kampf in die
Museen getragen worden sei, dass Politik immer der Kul-
turfolge. Esseideshalbabsolutrichtig, dass die Aktivisten
die ldeale ,unserer Kultureinrichtungen zur Rechenschaft
ziehen“ Es sei hochste Zeit, dass die Kultur-Einrichtungen
dazu veranlasst werden, die Wahrheiten unserer Zeit zu
erzahlen. Wir lernen daraus, dass Museen nicht nur sen-
sible, sondern offenbar auch hochst relevante 6ffentliche
und politische Orte sind.

Nach meinem Verstdndnis beférdern Museen das Ver-
stehen von Welt in Bereichen der Technik, Naturwissen-
schaft, Kunstund Kulturgeschichte. Als Basis dienen unser
biologisches und kulturelles Erbe, im Falle des Germani-
schen Nationalmuseum die materiellen kulturellen Hin-
terlassenschaftendesdeutschenSprachraums.Besonders
reizvoll scheint mir dabei, dass Kultur nie monokausal ist,
sondern widersprichlich und vieldeutig. Sie arbeitet mit
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Metaphern und Symbolen und ist daher auch
missverstandlich. Kultur Idsst sich mit fakten-
basierter Evidenzallein nicht begreifen: Dawo
die Welt nicht mehr verstandlich ist, benoti-
gen wir die Poesie, die Symbolsprache und die
Metaphern der Kultur, um unsere Sehnsichte
und Angste zu verdichten und die Gegenwart
auszuhalten. Deshalbsind kulturelle Einrichtun-
gen in unserer technisch-6konomisch optimier-
ten und beschleunigten Welt hochst relevant!
Doch wie bleiben wir in einer zunehmend von
Erregung und Emporung geprdgten offentli-
chen Diskussion sprachfdhig? Wie kdnnen wir
im Zuge einer wachsenden Dominanz von Ver-
einfachung und Polarisierung die Angst vor
Vieldeutigkeit, Widerspruchlichkeit und Miss-
verstdndlichkeit abbauen und fur Bedeutungs-
vielfaltund Ambiguitdtstoleranz eintreten? (Vgl.
Thomas Bauer, Die Vereindeutigung der Welt.
Uberden Verlustan Mehrdeutigkeit und Vielfalt,
Stuttgart 2018). Vielleicht, indem wir immer wie-
derauf den Menschen selbst verweisen?

Die Kultur kreist seit je um die Januskopfig-
keitdes Menschen, thematisiert seine kreative
Schopferkraft ebenso wie seine destruktive
Zerstorungswut und das Entsetzen. Der Blick
zurick offenbart deshalb nicht nur Glanz,
sondern auch tiefe Schatten und blutende
Wunden. Das aktuelle Unbehagen an unserem
kulturellen Erbe ist kein neues Phdanomen,
sondern Bestandteil der kulturellen Uberliefe-
rung selbst, der wir nicht entkommen und die
wir nicht ungeschehen machen oder morali-
sierend korrigieren kénnen. Im Umgang mit
sensiblen Inhalten und Objekten mussen wir
mehrdennjeerkldren, welchen Rahmenbedin-
gungen die Uberlieferung unseres kulturellen
Erbes unterworfen war, und aus welchen Frag-
menten wir unsere Vergangenheiten (re)kons-
truieren.Ich will dies an einigen Beispielen der
aktuellen Arbeit am Germanischen National-
museum erldutern.

Den Auftakt macht das in Spdtmittelalter
und Friher Neuzeit beliebte und verbreitete
Thema der ,Weibermacht® das allein schon
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durch seinen Begriff provoziert. Der Vorwurf
von Voyeurismus und mdnnlichem Blick ldsst
angesichts solcher Gemdlde nicht lange auf
sich warten. Doch weisen Cranachs Venus-
Gottinnen mit ihrem aufreizenden Blick und
der gleichzeitig zu tugendhafter Entsagung
mahnenden Inschrift weit Uber billigen Voyeu-
rismus hinaus. In der Interaktion von Bild und
Betrachter thematisieren sie ein véllig neues,
modernesVerstandnisvon Kunst.Die Gemalde
verdeutlichen die Verfihrungskraft des Bildes,
die im Kontext der Reformation neue Brisanz
gewonnen hatte, wobei sich mit dem neuen
Familienverstdndnis auch die Rolle von Sexua-
litdt veranderte.

https://www.gn
erotik-und

Dies macht auch der Kokosnusspokal der
Nirnberger Patrizierfamilie Holzschuher aus
der Zeit um 1535 deutlich, der in obszoner
Erotik alle jene Folgen illustriert, die Uber-
mdlRiger Weingenuss und aus der Kontrolle
geratene Sinne zeitigen. Er fihrt dies just dem
vor Augen, der den Pokal eben zum Trinken
ansetzt, um sich dem Genuss von Wein hin-
zugeben. Gezeigt ist ein ebenso subtiles wie
lustvoll doppelbédiges Spiel mit Erotik, Moral
und Verfiihrung, das seit der Antike die Fanta-
sievon Literatur und Kunst befliigelte. Bereits
Plinius wies darauf hin, dass der Reiz des
Lasters die Kunst steigere, weshalb man sich
daran erfreute, auf Bechern listerne Bilder
einzugraben. Der Kokosnuss-Pokal wetteiferte
nicht nur mit der Antike, sondern auch mitden
berihmt-berlichtigten, 1524 publizierten ,l
modi“ 1534 beschwerte sich der Nirnberger
Rat Uber dieses ,gannz schenndtlich und les-
terlich plechlein® das in Nachdrucken auch
nordlich der Alpen kursierte. (Vgl. Ulrich Pfis-
terer, Die Kraft der Libido. Peter Fl6tners Holz-
schuher-Pokal und der Fortschritt der Kunst.
In: Ferenbach/Felfe/Leonhard, Kraft, Intensi-
tdt, Energie. Zur Dynamik von Kunst. Berlin/
Boston 2018).

Kokosnusspokal der
Familie Holzschuher
mit Futteral,
Nirnberg um 1535,
Kokosnussschale;
Silber, vergoldet;
getrieben, gegossen
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Neben nackten Korpern dirften heute in
der Sammlung des Germanischen National-
museums auch viele Gewaltdarstellungen
ohne ihre historische Kontextualisierung ver-
storen. Seit 2015 ruft etwa das Gemadlde mit
der Enthauptung des hl. Johannes des Tdufers
sofort jene Bilder von Hinrichtungen durch
IS-Terroristen und andere radikal-islamische
Gruppen wach, wie sie im Internet tberall zu
finden sind. Die spdtmittelalterlichen Pass-
ions- und Mdrtyrerszenen fihren Opfer wie
Tdater vor Augen und entfalten einen umfas-
senden Katalog an Grdaueltaten, die das Publi-
kum mit detailreichen und moglichst authen-
tisch wirkenden Inszenierungen erschittern
und Mitleiden auslésen sollten. Auch diese
Werke verdeutlichen die Januskdpfigkeit des
Menschen als Schopfer und Zerstorer, indem
sie zum einen eine hochst verfeinerte Mal-
kultur zelebrieren und gleichzeitig eine ver-
stérende Lust an der Darstellung von Gewalt
zeigen. Kein Detail bleibt ausgelassen, und der
Kontrast zwischen den prdchtigen Farben und
der kalten Prdzision des Schindens steigert
den Gegensatz.

Solche Werke fuhren nicht nur die alltag-
liche Gewalt im spatmittelalterlichen Leben
vor Augen, sondern sind in ein christliches
Zeichen- und Verstandnissystem eingeschrie-
ben, das wir beim Betrachten kennen sollten:
Im Leidensweg Christi nimmt der Gottessohn
alle Leiden der Welt auf sich und Uberwindet
sie durch seinen Tod. Ihm folgen die Mdrtyrer
als Vorbilder und Vermittler zu den Menschen
nach. Die Bilder zeigen mit allen damals zur
Verfigung stehenden mimetischen Mitteln
das gesamte vor- und darstellbare Leid, das
Christus fur die Menschheit auf sich genom-
men hat. Je groRer das Leid, desto groler seine
Opfertat. Je anschaulicher das Leiden darge-
stellt war, desto mehr ging es unter die Haut
und erflllte seinen Zweck in der Compassio-
Frommigkeit.

Aber nicht nur das: Wie sehr solche Bilder
den Betrachter gefangen nehmen und ver-

fihren, hatte in den Jahren 1123/25 Bernhard
von Clairvaux deutlich gemacht, als er die
Ungeheuerlichkeiten der Bildwerke in sei-
nen Schriften attackierte, in der detaillierten
Schilderung der dargestellten Monstrosita-
ten aber selbst ihrer Imaginationskraft erlag.
Bis zur Gegenwart trennen immer nur wenige
Schritte die Bildkritik vom Bildersturm.

Im Zuge des postkolonialen Diskurses gera-
ten derzeit viele Objekte unter Verdacht und
in Kritik, da diese ein héchst widersprichliches
Weltbild tradieren. Als dlteste erhaltene Darstel-
lung der Erde in Kugelform zeigt der berihmte
Behaim-Globus von 1492 das europdische
Weltbild am Beginn der neuzeitlichen Globali-
sierung: Die portugiesischen Entdeckerfahrten
erweisen sich dabei nicht nur als Dokument
europdischen Wissensdrangs, sondern auch
als Prozess der Kolonialisierung und Sklaverei.

https://www.g
globa

Vor diesem Hintergrund eroffnen sich
neue Fragen bezlglich der Darstellung der
»~Anderen denen wir uns in den Museen stel-
len missen. Wie etwa kénnen wirvordem Hin-
tergrund von ,Black Lives Matter“und ,Critical
Race Theory“ historische Darstellungen von
Menschen auRereuropaischer Kulturen ange-
messen wirdigen und diskutieren? Als Bei-
spiel sei das Gemadlde mit Markgraf Karl Fried-
rich Albrecht von Brandenburg-Schwedt von
1737 erwdhnt, auf dem ein Schwarzer Mensch
in der Rolle eines Dieners seinen Auftritt hat.
Die erneuerte Beschriftung verweist darauf,
dass das Gemadlde einer langen Tradition wei-
Rer Herrscher und Herrscherinnen folge, sich
mit Schwarzen Bediensteten darzustellen.
Viele Afrikaner seien im Zuge des Sklavenhan-
dels nach Europa verschleppt worden.

Die Identitdt des Schwarzen Dieners konnte
bislang nicht geklart werden, doch scheint dies
angesichts einer im Zuge des 18. Jahrhunderts
dichter werdenden historischen Uberliefe-
rung zu Schwarzen Menschen an europdischen


https://www.gnm.de/museum-aktuell/global-seit-1492/
https://www.gnm.de/museum-aktuell/global-seit-1492/

Meister von
Freising-Neustift,
Die Enthauptung
Johannes des
Tdufers, Freising
um 1490,

Malerei auf Holz




Anna (Barbara) Rosina
Lisiewska-Matthieu-de
Gasc, Markgraf Karl
Friedrich Albrecht von
Brandenburg-Schwedt
und ein Schwarzer
Junge, Stettin 1737, Ol
auf Leinwand, doubliert

Hofen nicht ganz aussichtslos. Im Unter-
schied zu den vielen anonymen weiRhdu-
tigen Dienern verflgte der Schwarze Uber
ein Distinktionsmerkmal, das den Historiker
weiterfihren kann. Die Berliner Kollegen in
der Abteilung Schldsser und Gdrten haben
recherchiert: Der Markgraf fihrte mehrere
»~Cammer Mohren“ und ein Regiment, in dem
auch ,Mohren-Pfiffer“ eingestellt waren. Einer
dieser Pfeifer kdnnte auch auf dem Gemadlde
dargestellt sind: Es handelt sich vielleicht um
den auf den Namen ,Carl Philipp“ getauften
Regimentspfeifer, der eine Tochter hatte, die
1754 geboren und getauft wurde. Alternative
archivalisch fassbare Personen wdren 1737
wohl schon dlter gewesen bzw. wurden erst
deutlich spdter getauft. (Ich verdanke diese
Informationen Carolin Alff, Projektleitung
»Koloniale Kontexte 2023% Abteilung Schlos-
serund Gdrten Berlin)

Im Hinblick auf die Darstellungswirdigkeit
und das Recht auf Individualitdt von Dienst-
personal im 18. Jahrhundert sei der Hinweis
erlaubt, dass dies nicht allein eine Frage von

Hautfarbe und Sklaverei war, sondern auch
eine Folge der Standegesellschaft, die allen
Menschen der unteren Stdnde, unabhdngig
von Hautfarbe, Religion und Kultur ein Recht
auf Individualitat verweigerte. Darf ich als
weiler Kunsthistoriker diese Frage artiku-
lieren, ohne in Verdacht zu geraten, koloniales
Unrecht zu relativieren oder gar zu verldngern?
Viele weitere dhnliche Beispiele wadren
anzufihren, so etwa das sich wandelnde Bild
des Orientalen oder Tlrken seit der Eroberung
von Konstantinopel 1453 und dem Frieden von
Karlowitz im Jahr 1699: Es hatte eine hochst
ambivalente Bedeutung angenommen und
war von der Angst vor dem Anderen ebenso
geprdgt wie von der grolRen Faszination und
Anziehungskraft des Exotischen. Solchen und
vielen anderen, in unseren Museen aus der
Zeit gefallenen historischen Artefakten kon-
nen wir m.E. nur im Aufzeigen ihrer Mehrdeu-
tigkeit, Ambivalenz und Multiperspektivitdt
gerecht werden. Mehr denn je gilt es neue,
zeitgemdRe Wege zu suchen, um der Gesell-
schaft historisches Wissen zu vermitteln und
damit zum Erhalt kultureller und intellektueller
Vielfalt, zum Aushalten von Widersprichlich-
keit und Ambiguitdt beizutragen. Partizipation
und Multiperspektivitdt tragen zu neuen
Erkenntnissen und Sichtweisen bei, ersetzen
aber weder die wissenschaftliche Fachkompe-
tenzam Museum noch ein sorgfdltiges und ver-
antwortungsvolles Kuratieren. (Vgl. Birgit Ulrike
Minch/Christoph Wagner, Postkolonialer Anti-
semitismus. Vorwort zum Journal fir Kunstge-
schichte 3, 2022). Wissenschaftliche Evidenz ist
in den neuen Diskursen ebenso unverzichtbar
wie ein freiheitlich respektvoller Dialog. Wenn
dies an unseren Museen und Kultureinrichtun-
gen gelingt, dann haben wir viel zur permanen-
ten und immer neuen Ubung eines demokrati-
schen Miteinanders beigetragen. Dann kénnen
wirvielleicht sogar einige der eingangs zitierten
Visionen vom Museum der Zukunft einldsen.

(® Prof. Dr. Daniel Hess | Generaldirektor,
Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg



Richard Wagner Museum, Bayreuth kultur leben »2/2022 13

Wehvolles Erbe

Das Haus Wahnfried und das Dritte Reich
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Wahnfried-Saal, vor 1930
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=>Bereits Richard Wagner hatte seinen obsessiven Anti-
semitismus in den Rang einer Kulturtheorie erhoben und
bot mit seiner metapolitischen und parareligiosen Asthe-
tik des ,Gesamtkunstwerks vielfdltige ideologische An-
schlussmoglichkeiten vor allem fur die volkische Bewe-
gung. Der sogenannte ,Bayreuther Kreis“ trieb dabei die
Ideologisierung des Wagnerianismus malgeblich voran.
Durch die enge personliche Freundschaft der Schwie-
gertochter Winifred Wagner mit dem Wagnerianer Adolf
Hitler wurde das Haus Wahnfried nicht nur zum mythi-
schen Ort der letzten bedeutungsvollen Lebensdekade Ri-
chard Wagners, sondern auch zum geistigen Zentrum und
Inbegriff der nationalsozialistischen Kulturpropaganda
und Schauplatz von Hitlers Wagner-Verehrung. Wagner-
Geist und Hitler-Geist wurden demnach als nahezu iden-
tisch wahrgenommen.

Am 5. April 1945 wurde das Haus Wahnfried im Zuge
eines Bombenangriffs auf Bayreuth zur Hdlfte zerstort.
Der historisch authentische Wohnort Richard Wagners
existierte nicht mehr, sondern der geistige Sprengstoff,
der nicht nur, aber auch hier entstand, war auf héchst
symboltrdchtige Weise auf einen seiner Ursprungsorte
zurlckgefallen.

1973 begann dann der originalgetreue Wiederaufbau
des Hauses, sodass es heute zumindest dullerlich wieder
in seiner ursprunglichen Gestalt erscheint. Die symbol-
trachtige Kriegszerstérung ist indessen von aulRen nicht
mehrsichtbar, sodass der Eindruck entsteht, es habe diese
nie gegeben. Dies entspricht durchaus dem Zeitgeist auch
noch der 1970er-Jahre und der Tendenz zum Beschweigen
und Verdrdngen der deutschen Vergangenheitim ,Dritten
Reich® die sich ja gerade in diesen Ort besonders nach-
dricklich und mit allen Konsequenzen - im wahrsten
Sinne des Wortes - ,eingeschrieben” hatte.

Seit 1976 dient das Haus als ,Richard Wagner Museum®
Original erhalten war nur die zentrale ,Halle, Empfangs-
und Reprdsentationsraum des Hauses, allerdings ohne
die nicht mehr vorhandene Méblierung. Im wiederaufge-
bauten ,Saal“an der Stdseite waren lediglich die aufwdn-
dige Kassettendecke und die Wdnde mit Seidentapete,
Bildergalerie und Bibliotheksschranken originalgetreu
rekonstruiert worden. Genutzt wurde der Raum mit einer
Konzertbestuhlungals ,Klingendes Museum“ historischer
Wagner-Aufnahmen. Die Seitenrdume mit dem ehemali-
gen Speisezimmer und dem ,Lila Salon“ Cosima Wagners

blieben neutrale ,White Cubes fur kleine Wechselaus-
stellungen.

Die Dauerausstellung in den Rdumen des Oberge-
schosses mit den Privatraumen der Familie, von denen
keinerlei Dokumente Gber deren urspringliche Gestal-
tung und Einrichtung existieren, bestand in einer materi-
alreichen, positivistischen Dokumentation von Leben und
Werk Richard Wagners und der Geschichte der Bayreuther
Festspiele. Die ideologische Rezeptions- und Wirkungsge-
schichte blieb ausgespart.

Nicht zuletzt aus diesem Grund
erfolgte von 2010 bis 2015 u.a. die voll-
standige museale Neugestaltung. Der
ZusammenhangvonauratischemKinst-
lerort und politischer Belastung stellt
dasRichard Wagner Museum dabei bei
der Vermittlung nicht nur von Leben
und Werk, sondern insbesondere auch
der ideologischen Wirkungen Richard
Wagners vor besondere Hausforde-
rungen. Daher wurden Ausstellungs-
rdume und Prdsentationsarchitektur
der Dauerausstellung betontsachlich,
januchtern gestaltet.

Die Dokumentation der Ideologie-
geschichte erfolgt dabei in den Erd-
geschossrdumen des sogenannten
»Siegfried-Wagner-Hauses ein Anbau
an der Ostseite des Hauses Wahn-
fried, der erst nach Richard Wagners
Tod in den 1890er-Jahren entstanden
war und von Winifred Wagner bis
zu ihrem Tod 1980 bewohnt wurde.
Nach dem Tod ihres Mannes, Richard
Wagners Sohn Siegfried, nutzte sie
es als Gastehaus, das als solches u.a.
zwischen 1936 bis 1940 von Adolf Hit-
ler bewohnt wurde. Diese historische
Kontamination prddestiniert diesen
Ort fur die jetzige museale Nutzung.
In den historisch tberlieferten, eben-
falls leeren Raumen fungieren Block-
monitore auf dem Boden mit Kurzfil-
men zu verschiedenen Aspekten der Ideologiegeschichte
Wagners und seines Werks als Kommentarebene.




Die Wohnumgebung Richard Wagners im
Haus Wahnfried wurde ebenfalls nicht im
Sinne eines ,musée sentimentale® rekonstru-
iert und damit ein historistisches Disneyland
geschaffen.

Vielmehr erfolgt die Darstellung und Ver-
mittlung von Wagners Lebenswelt durch die
Kombination der wenigen noch historisch
authentischen Einrichtungsgegenstande mit
Dummies, welche mit weillen Hussen tiberzo-
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gen sind und so gleichsam als dreidimensio-
nale Schattenrisse des Verlustes fungieren. So
wird keine falsche historische Authentizitdt
simuliert, sondern lediglich eine Anmutung
der urspringlichen Wohnsituation geschaf-
fen. Auf diese Weise erfolgt ein redlicher
Umgang mit dem historisch héchst ambiva-
lenten Schauplatz.

Dr. Sven Friedrich | Museums- und Archivdirektor,
Richard Wagner Museum, Bayreuth

i T i i |

Wahnfried-Saal nach der Neugestaltung des Museums, 2015
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Wer war Milli?

Eine Intervention von Natasha A. Kelly
in der Sammlungsausstellung

=> Mitbald 200)ahren Geschichteisteseine
besondere Herausforderung fiur die Kunst-
halle Bremen und den Kunstverein in Bremen,
ihre Traditionen mit dem Heute und damit
auch mit einer sich grundsdtzlich wandeln-
den Gesellschaft zu verbinden. Seit einigen
Jahren befindet sich die Kunsthalle Bremen
in einem bewussten Prozess der Offnung, in
dem diverse Themen und vielfdltige Gruppen
von Besuchern und Besucherinnen in den
Blick genommen, Strukturen und Prozesse
der Kunsthalle machtkritisch befragt und Bar-
rieren fur marginalisierte Gruppen abgebaut
werden. Bei der Vorbereitung der 2020 eroff-
neten Sammlungsausstellung ,REMIX“ stand
daher u.a. zur Diskussion, wie mit Werken
umzugehen sei, die nach aktuellem Wissen
und heutiger Position neubewertet und kon-
textualisiert werden missen und wer in einer
Ausstellung tber diese Inhalte sprechen kann.

Beispielhaft fur diese Herangehensweise
ist das Projekt ,Wer war Milli?, das die Kunst-
halle Bremen 2021/22 mit der Kommunikati-
onswissenschaftlerin und Autorin Natasha A.
Kelly realisierte und im Frihjahr 2022 als Inter-
vention innerhalb der ,REMIX“Ausstellung
eroffnete. Kelly setzte sich hierfur - anknup-
fend an frihere Arbeiten - mit der Rolle
Schwarzer Modelle in der Kunst des Expres-
sionismus auseinander und erzdhlt dabei
Schwarze deutsche Geschichte. Das Projekt

gehtvon einem der Hauptwerke der Kunsthal-
len-Sammlung aus: dem Gemadlde ,Schlafende
Milli“(1911) von Ernst Ludwig Kirchner, auf
dem ein Schwarzes Aktmodell auf einem Bett
in Kirchners Dresdner Atelier zu sehen ist. Das
Gemadlde ist nicht nur zentral fur die Bremer
Sammlung, sondern auch ein vielbeachtetes
Werk in der Kirchner-Forschung. Die Identitdt
von ,Milli“ - wie sie in Kirchners Atelier kam,
welches Leben sie fihrte - ist in der mehr als
100-jdhrigen Geschichte des Gemadldes jedoch
weitgehend unhinterfragt geblieben. Dies
Uberraschtangesichts der Tatsache, dass Uber
Kirchners weiRe Modelle zahlreiche Informa-
tionen vorliegen und selbst die Einrichtungs-
gegenstdnde seiner Ateliers bis ins letzte
Detail identifiziert und analysiert sind.

Neben dem Gemdlde gibt es eine grole
Zahl weiterer Darstellungen, in denen Kirch-
ner Schwarze Modelle portrdtierte, aber auch
Fotografien aus Kirchners und Erich Heckels
Atelier, die ,Milli“ und die weiteren Modelle
»Nelly“ und ,Sam“ zeigen sollen. Diese Werke
entstanden Gber mehrere Jahre von 1909 bis
1911. Es handelt sich also nicht um moment-
hafte, spontane Begegnungen, sondern um
einen langer andauernden Kontakt. Und doch
haben weder die Kunstler noch ihr Umfeld
Informationen Uber die Identitdten der Modelle
festgehalten. Weitreichende Untersuchungen
in Archiven und Nachldssen zeigten, dass kei-




nerlei verlassliche Informationen Uber die
dargestellten Personen zu finden sind. Diese
eklatante Leerstelle ist kein Sonderfall. Die
Ursache liegt in einem ideologisch verengten
Interesse der herrschenden Gesellschaft an
den Schwarzen Mitblrgern und Mitburgerin-
nen, das nicht deren realer Lebenssituation
galt und sie daher dem Vergessen preisgab.
Die Kunstgeschichte hinterfragte diese Leer-
stellen nicht und schrieb sie stattdessen fest.

Um den blinden Flecken der Geschichte
zu begegnen, trug Natasha A. Kelly zahlreiche

Darstellungen von Schwarzen Modellen bei
Kirchner zusammen, schuf inhaltliche Cluster
und kommentierte diese. Ihre Intervention
versteht sich als essayistische Auseinander-
setzung mit den Werken von Kirchner - nicht
mit dem Ziel ihn zu diskreditieren, sondern
um der Person ,Milli“ ein Stick ihrer Identi-
tat zurdck zu geben. Kirchner wird die Rolle
des Helfershelfers zugewiesen, um einen dis-
kursiven Handlungsraum zu 6ffnen, in dem
Fragmente von ,Millis“ Realitdt rekonstruiert
werden kénnen.
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Mit ,Wer war Milli?“ macht Kelly darauf
aufmerksam, dass die Geschichte von ,Milli“
und damit auch aktiv vergessene deutsche
Schwarze Geschichte allgemein noch nicht
erzahltist. Kelly macht hierflur einen entschei-
denden Anfang.

Die Intervention stellt fir die Kunsthalle
Bremen einen wichtigen Schritt dar in einem
andauernden Prozess der kritischen Selbst-
befragung. Das Nicht-Wissen tber ,Milli“ steht
symptomatisch firdie Unterreprdsentanzvon
SchwarzenKunstlernundKinstlerinnen sowie
Kinstlern und Kunstlerinnen of Colour in der
Kunsthalle Bremen und deutschen Kunstinsti-
tutionen allgemein. In Kellys Film ,Millis Erwa-
chen“ (2018) berichten acht Schwarze Kunst-
und Kulturschaffende Uber ihre Erfahrungen
mit dem deutschen Kultursystem mit all sei-
nen Hindernissen und Herausforderungen.
Der Film kann als Aufruf an die Institutionen
verstanden werden, ihre Entscheidungen fort-
wdhrend zu hinterfragen und aktiv daran zu
arbeiten, die herrschenden strukturellen Aus-
schlusseinnerhalb der Kunstwelt abzubauen.

Mit ,Wer war Milli?“ hat die Kunsthalle Bre-
men das ,Milli“-Gemdlde als Anlass genom-
men, anderen Perspektiven im Museum eine
Plattform zu geben und diese zugleich als
gleichberechtigten Teil in den Ausstellungs-
rundgangzuintegriert. Narrative, Themen und
Identitdten, die gemeinhin von der Kunstge-
schichte ausgeblendet werden, kénnen so ein-
gebunden werden und zum Dialog einladen.

(® Dr. Eva Fischer-Hausdorf | Kustodin fir moderne
und zeitgendssische Kunst, Kunsthalle Bremen
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Von der Paradoxie
der Karikatur in
sensiblen Zeiten

=> Karikatur ist nicht erst in den letzten Jahren sensibel
geworden. Es gehort zu ihrem Markenkern anzuecken. Im
Gegenteil: Manche wirden wohl sagen, die zeichnerische
Landschaft in Deutschland ist in den letzten Jahrzehnten
in dieser Hinsicht hierzulande drmer, zahmer geworden,
sie eckt regelmdRig viel weniger an. Der Klamauk, viel-
leicht auch die klug-elegante, aber eben auch sanfte Poin-
te, die zum Schmunzeln bringt, aber niemandem weh tun,
sind gegenlber dem bissigen Kommentarzum Zeitgesche-
hen in den Vordergrund getreten. Man lacht leichter tber
Trumps Toupet als Uber seine verfehlte Sozialpolitik. Man
lacht nicht Uber verblendete Islamisten und lacht nicht
Uber nicht minder verblendete Katholiken - und beide
sind natdrlich regelmdRig auch gar nichtzum Lachen, aber
sehr reale Herausforderungen unserer Zeit, wie hunderte
andere Archetypen eben auch. Aber dass es Arche- oder so-
gar Stereotype sind und man den meisten Menschen wohl
den Verstand zutrauen darf, das auch zu erkennen - das
will irgendwie niemand mehr so recht wahrhaben.

Diese Verdnderungen wiederum haben also durchaus
mit den neuen Sensibilitaten zu tun, denen sich die AsKI-
Tagungin Frankfurt gewidmet hat. Nachdem uns ndmlich
Generationen Gber Jahrhunderte diejuristisch garantierte
Satirefreiheit erstritten haben, ist es heute nicht mehr die
Zensur, sondern eine kaum mehr richtig greifbare, medial
breit diversifizierte Offentlichkeit, die immer starker -
und regelmdRig nicht mehr nur verbalen, sondern offen
gewaltsamen - Druck auf Karikaturistinnen und Kari-
katuristen austbt. Und diese Offentlichkeit erregt sich

zunehmend bei der ersten Assoziation, egal wie schief sie
sein mag, und hat scheinbar immer weniger Zeit, sich mit
der Karikatur auseinandersetzen - oder will es jedenfalls
nicht. So kommen manchmal geradezu absurde Reaktio-
nenzu Stande, die selbst wieder zum Lachen waren, wenn
sie nicht so bitter ernst gemeint wdren und regelmdRig
ganz realen Schaden anrichten.

Das ,Deutsche Museum fir Karikatur und Zeichen-
kunst“in Hannover zeigtim Frihjahr 2023 die Ausstellung
»Alles erlaubt?! eine Werkschau des Aschaffenburger
Karikaturistenduos Greser&Lenz. Groll geworden mit der
»litanic haben sie fur die grolen Wochenmagazine und
seit nunmehr Gber 25 Jahren sehr regelmalig fir die FAZ
gezeichnet. lhre Arbeiten zeigen Alltagsszenen - ob nun
den Alltag in einem Terroristenkamp, im Kreml oder am
deutschen Stammtisch. Es sind regelmdRig Fingerzeige
auf Dummliches, Dummes und manchmal gar Gefdhrli-
ches, transportieren dabei aber eben immer wieder auch
die scharf beobachtete und selten falsche Feststellung,
man koénne sich beizeiten auch einmal gepflegt an die
eigene Nase fassen und sich selbst etwas weniger wichtig
nehmen. Vor allem aber zeichnet die Arbeiten der beiden
firmich eine Haltung aus, die ein gesundes Verhdltnis zur
Karikatur und ihrem Streitpotenzial hat: Kein Man-wird-
doch-wohl-noch-sagen-dirfen-Trotz, wie er gerade land-
auf, landab Uberschwappt, sondern ein besonnenes: Ihr
werdet doch wohl noch so klug sein, Satire zu erkennen.

Gezeigt werden in Hannover aber nicht nur die Arbei-
ten des Karikaturistenduos, sondern auch Reaktionen



‘ %'ﬂ‘:* ulit Lerlaut olie me

l’!&LQlfl Thwih
aiuzl KJHQL

4ein
ten viele <

r L']a.r]i'%a QH nun P&lirf:'

L/ j Na?" i clet
olitik"™ J° »
trkesh o i eunlumobilien m. alilorcud s

[’iﬂw“h"ff““wiﬁadwbm Mzwfémfsfwrfu. aﬂmurﬁ‘mf‘ {uust -
hilter mit den Radlka encigus ) LlchthW { DS whehtigeri ik L
% LI{-é] éJdHlULRC %

Efﬂ"&g Hlftfﬁ /HPHQL fs f{iph?l- (’mmmfe

f‘v ¢ et

l*h’f'f(’ft «(Ijur;/ 1 'J [E tJ fei
Mjbf;i‘ (HJ(E agi {/hx'

| FRAN ar.yl R ALLGE
AL el .ﬁfi

€N En *,a-ﬂlrl

l'_ -
¢ F rl
{ !

,; 7l ”r;, I-\ "
f Zi
JE

2 hren

MEINE /ci[
;u(

lie L2y
rumﬁ,} Lglpnger {on

S

Verdrgerte - und iiber das Schaffen der beiden Karikaturisten bemerkenswert gut informierte - Leserbrief-
Reaktion auf eine Karikatur zu den PEGIDA-Mdrschen in Dresden in der FAZ. Der Absender ist geschwadrzt.

darauf - insbesondere Leserbriefe, die verra-
ten, wie polarisierend einzelne Karikaturen
auf das Publikum wirken kénnen. Die Ausstel-
lung verdeutlicht exemplarisch die Paradoxie
der Karikatur in der Nachmoderne, in der sie
keinen klaren Gegner auBer der Dummheit
und keine Obrigkeit mehr gegen sich hat,
gegen die sie aufbegehren kann. Eine Zeit, in
der sich die Lager verflissigen, die Masse zur
Multitude und das Individuum zu einem ziem-
lich fluiden Etwas wird - mit allen guten und
schlechten Folgen, die das hat. Die Karikatur
ndmlich kann, obschon es in ihrem ureigens-
ten Kern, im ,caricare® liegt, zu Uberzeich-
nen und zu polarisieren, gerade dadurch ein
wichtiges Remedium gegen eine Streitkultur
bieten, die wenig auf Differenziertheit gibt

und selten zwischen sachlichem Gegenstand
und Person unterscheidet: Denn sie behdlt
dem Gegenlber das ehrenrettende Lachen
Uber sich selbst vor, den letzten Ausweg, sein
Gesicht zu wahren. Sie schitzt vor der blof
destruktiven Verneinung der Gesamtsituation
- kurz: sie schitzt vor Nihilismus. Das heil3t
nicht, dass man Uber Karikaturen nicht strei-
ten darf, dass man sie nicht als anstoRig emp-
finden oder einen Witz auch schlicht einmal
fur einen schlechten halten darf. Aber all diese
Abwehrhaltungen halten die Debatte aufrecht
und kappen sie nicht. Das tut erst, wer zur Sank-
tion, wer zum Verbot aufruft.

(® Prof. Dr. Hiram Kiimper | Universitat Mannheim,
2020 Museums-Fellow am Deutschen Museum

fur Karikatur und Zeichenkunst, Hannover;
Ko-Kurator der Ausstellung ,Alles erlaubt?!“
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Suizid -
| et's talk about it!




=>Wie konzipiert man eine Ausstellung zu
einem Thema, zu dem traditionell lieber ge-
schwiegen wird und bei dem Bilder und Hin-
terlassenschaften entweder etwa durch die
Medien schmerzhaft sensationalisiert oder
angstvoll verborgen werden? Was bleibt da
noch zu zeigen, und welche Themen und Grup-
pen sollen angesprochen werden?

| Konzept

Dass der Suizid eine Triggergefahr enthalt,
dass die Berichterstattung dariber bei un-
sachgemadller Handhabe auch Suizide forcie-
ren kann, ist der schmale Grat, auf dem sich
auch die Ausstellung bewegte. Das Wissen
darum und gleichzeitig um die suizidprdven-
tive Wirkung des Informierens und Sprechens
dartber hateine lange und intensive Vorberei-
tung erforderlich gemacht.

Mit unserer vielfdltigen Unterstlitzung und
vor allem einem Zugehen auf diverse Vertreter
und Vertreterinnen der Gesellschaft, sei es aus
Forschung, Hilfe- oder Selbsthilfegruppen oder
gefdhrdeten, weil diskriminierten Gruppen
wurde es erst moglich, langsam zu erahnen, was
prasentabel, was hilfreich und was verletzend
ist. In diesem Prozess zeigte sich, dass es in der
Ausstellung keine reine Kulturgeschichte des
Suizids braucht, sondern einen Blick auf das,
was aktuell in unserer Gesellschaft geschieht.

Neben Statistiken, Fakten, aber auch Vor-
urteilen rund um den Suizid konfrontierten
wir die Besucherund Besucherinnen zundchst
mit dem Status quo. Die Prdsenz des Suizids in
der Gesellschaft wird durch eine verringerte
Reprdsentation in den Medien und eine nicht
immer, aber leider nicht selten verzerrte Dar-
stellung in Film und Literatur verdeckt. Eine
Ausstellung kann sich jedoch nicht nur auf
Text und Statistik sttzen, zumal eine Ausstel-
lung zu einem Thema, welchem eine emotio-
nale Anndherung unausweichlich ist und der
esentsprechend Raum zu geben gilt. Hier kam
die zeitgenossische Kunstins Spiel.
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Die kunstlerischen Beitrdge sollten jenen
Raum einer dsthetischen Erfahrung 6ffnen,
auf den sich die Besucher und Besucherinnen
mit ihren Sinnen einlassen konnen. Als Leit-
faden dienten lediglich Schlagworte, die wir
unserem Diskurs abgerungen hatten. Schlag-
worte, die so universell wie bedeutsam im
Kontext des Suizids werden und fur Angeho-
rige, suizidale Menschen und die Gesellschaft
als Austragungsort und Akteurin von unter-
schiedlicher Farbung werden kénnen: Schwin-
del und Starre, Trauer, Verlust, Schweigen,
Ambivalenz oder Sprechensind die Kapitel, die
letztlich durch die Ausstellung geleitet haben.
Die Auswahl der Kunstwerke stellte uns vor
eine weitere Herausforderung. Vieles wieder-
holt den Suizid als romantisches, verklartes
Moment oder aber kommt zu laut, explizit
oder zu gewaltvoll daher.

Die Arbeiten, die letztlich gezeigt wurden,
bedirfen wohlfastalle einerndheren Betrach-
tung, bis iberhauptdie Verbindungzum Suizid
erfahrbarwird.Sieerhaltenerstim Kontextdes
Suizidsihre Dringlichkeit und Aussagekraft. So
haben wir die Werke nach jenen physischen
und psychischen Phdnomenen zusammenge-
tragen, die erfahrbar werden kénnen, wenn
wir mit dem Thema konfrontiert werden, und
nicht nach der Frage, ob Kinstler und Kinst-
lerinnen das Sujet explizit bearbeiten.

| Austausch!

Dass Museen Uber die Prdsentation von
Objekten hinausgehen mochten, wird an
vielen Orten sichtbar. Wie weit dariber hin-
aus wir gehen kénnen oder mussen, hdngt
stets vom Thema und von seiner Prdsenz in
der Gesellschaft ab. Uns wurde schnell klar:
Anstatt eines klassischen Ausstellungskatalo-
ges braucht es ein eigenstdndiges Lese- und
Nachschlagebuch. Ein breites Feld an Men-
schen ist darin zu Wort gekommen, und es
wurden vielfdltige Arbeits- und Denkrdume
sowie Sichtweisen zusammengebracht.
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Neben einer Publikation muss es gerade
im Angesicht von Tabu und Stigma auch das
Gesprdch geben, auch um dem Untertitel der
Ausstellung seine Rechtfertigung zu verlei-
hen. Es entstand eine Veranstaltungsreihe
Uber sieben Monate: jede Woche, gleiche Zeit,
gleicher Ort. Doch es brauchte noch mehr an
Moéglichkeiten der Kommunikation. Mitten in
den Ausstellungsrdumen, zu wochentlichen,
festgelegten Uhrzeiten, kostenfrei, anonym,
niederschwellig wurde eine Beratungsstelle
eingerichtet. Das Ausstellungsprojekt fand
in Form zahlreicher Kooperationen mannig-
faltige Unterstutzung, denn viele, die sich
mit dem Suizid ehrenamtlich, hauptberuf-
lich oder auch privat beschdftigen, waren
schnell bereit, ihre Expertise und Zeit mit uns
zu teilen. Die Beratungseinheit selbst wurde
schlielich von der Universitdt Kassel, Institut
fir Sozialwesen, in Zusammenarbeit mit der
TelefonSeelsorge Nordhessen e.V. entwickelt,
durchgefuhrt, betreut und zuletzt evaluiert.

Die Studierenden profitierten von der
Erfahrung praktischer Arbeit wdahrend des
sonst seminarraum- bzw. online-meeting-las-
tigen Studiums. Und wir konnten denen, die
durch das Thema emotional angefasst wur-
den, einen Ort anbieten, wo es ,weiter ging/,
hinzu einer konkreten Hilfe in Form einer Erst-
beratung.

Zum Abschluss des Ausstellungsprojektes
war die Frage unerldsslich, was hdtte besser
laufen, was noch wirksamer gestaltet werden
konnen. Vielleicht kommen am Ende immer
die zu kurz, die ganz selbstverstdndlich den
Betrieb mittragen: Unser Aufsichtenteam, vor
allem Studierende, hat stets direkten Kontakt
mit den Besuchern und Besucherinnen und
so einen grofen Teil der Verantwortung zu
tragen, das Museum als einen guten Ort zu
gestalten. Unterstitzend gab es inhaltliche
Einfihrungen und Supervision, doch diese set-
zen aus heutiger Sicht zu spdt an. Eine engere
Zusammenarbeit mit dem Team wdre bereits
im Vorfeld der Ausstellung sinnvoll gewesen.

| Netzwerk

EswarvonBeginnanklar,dassdie Expertise
der Museumsmitarbeiter und Museumsmitar-
beiterinnen bei weitem nicht ausreichte, um
das Thema Suizid umfassend zu behandeln.
Die AGUS (Angehorige um Suizid)-Ortsgruppe
Kassel sowie weitere Praventions-, Hilfs- und
Beratungsstellen haben dem breiten Netz-
werk der Mitwirkenden die wichtige Kompo-
nente der eigenen Erfahrung hinzugefigt.

Bereits in der allerersten Projektphase war
zudem der Suizidologe und Leiter des Natio-
nalen Suizidprdventionsprogramms (NaSPro),
Prof. Dr. Reinhard Lindner als wissenschaft-
licher Leiter Teil des Projektteams. Dartber
hinaus wurde ein wissenschaftlicher Beirat
aus Vertretern und Vertreterinnen der Psy-
chologie, Humanmedizin, Kultur-, Rechts- und
Medienwissenschaft einberufen. Ebenso wur-
den weitere Kulturinstitutionen und die Uni-
versitdt Kassel als wichtige Kooperationspart-
ner gewonnen.

Schwierige Themen wie der Suizid berih-
ren sehr viele Lebensbereiche, betreffen Men-
schen weltweit in allen sozialen Milieus und
gesellschaftlichen Dimensionen. Eine wirk-
same Auseinandersetzung, die nicht bloR
historisieren, erzahlen und erklaren méchte,
sondern auch den wissenschaftlichen Dis-
kurs mitgestalten und eine Fokussierung auf
ein gesellschaftlich relevantes Thema und
Problem lenken will, muss sich besonders um
Eines bemihen: Umsichtig Klartext sprechen
und die Fachdisziplinen, das Private, die Kunst
gleichermalen und gleichwertig in einen Aus-
tausch bringen.

(® Tatjana Ahle-Rosental, M.F.A. | B.A. |
Kuratorin der Ausstellung ,Suizid - Let’s talk about it!“

(® Dr. Dirk Pérschmann | Direktor Museum und
Zentralinstitut fur Sepulkralkultur sowie
Geschaftsfihrer der Arbeitsgemeinschaft Friedhof
und Denkmal e. V, Kassel, Kurator der Ausstellung
»Suizid - Let’s talk about it!“

m


http://www.sepulkralmuseum.de/suizid
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Stumm gemachte
Randfiguren

der Kolonialgeschichte erzdahlen

Abschluss des Projektes ,Provenienz und Geschichte der Sammlung
indonesischer Schddel der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha“

=>Im Rahmen eines von Dezember 2020 bis
Mai 2021 durch das Deutsche Zentrum Kultur-
gutverluste geforderten Forschungsprojektes
wurde die Provenienz und Geschichte einer
Sammlung von 33 menschlichen Schddeln
aus dem Bestand der Stiftung Schloss Frie-
denstein in Gotha von einem internationa-
len Forscherteam untersucht. Die Schddel
gelangten zwischen 1862 und 1880 durch
verschiedene Einlieferer aus Niederldndisch-
Ostindien (heute Indonesien) in die herzogli-
chenSammlungen. Diese Zeit war geprdgtvon
Aufstdnden und blutigen Auseinanderset-
zungen zwischen den europdischen Kolonial-
herren und der lokalen Bevélkerung (s. kultur
leben 1/2021).

| Das Projekt

Auf der Suche nach den Spuren ihres
Lebens und Sterbens versucht die Provenienz-
forschung die stumm gemachten Randfigu-
ren der Geschichte zur Sprache zu bringen.
Ziel des Projektes war somit eine moglichst
vollstandige Rekonstruktion der Provenienz
der Schddel, die systematische Erfassung der
menschlichen Uberreste, die Identifizierung
der beteiligten Akteure und ihrer histori-
schen Verflechtungen. Neben der historisch

orientierten Sozialanthropologie spielte vor
allem die osteoanthropologische Analyse
eine zentrale Rolle, erganzt um die beglei-
tende Vermittlungsarbeit durch eine Wissen-
schaftsjournalistin. Von indonesischer Seite
unterstitzte das Institut fir Dayakstudien-21
in Palangka Raya im Siden Borneos das For-
schungsvorhaben.

Die Sammlungsgeschichte zeigt auf, wie
sich der Status der Schadel im Laufe ihrer
Geschichte je nach Betrachtungsweise und
Betrachter veranderte. Die ersten Schéadel,
die in die Sammlung kamen und von hinge-

Papierschild auf dem
Schadel von ,Intje
Dongar“ mit niederldn-
discher Beschriftung:
»Intje Dongar. Aus
Pontianak; Wachmann
von Wijnmalen; er holte
an diesem Sonntag die
niederldndische Flagge
herunter, fiihrte die
Matrosen von Kalangan
gegen die Europder
anundistlaut einem
Zeugen Morder von
Doktor Reusinger
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richteten Freiheitskdmpfern stammen, waren europdische
Kriegstrophden. Bereits auf dem Weg nach Europa fand
jedoch eine Bedeutungsverschiebung hin zum “zoologi-
schen Exponat” statt. Manche Themen traten deutlicherin
den Vordergrund, als dies bei Projektbeginn zu erwarten
war. Dies betrifft den interimperialen Charakter der nie-
derlandischen Kolonisierung, in die selbst die Geschichte
eines peripher gelegenen Fiurstentums wie Gotha verfloch-
ten war. Der Kolonialismus war in Niederlandisch-Indien
ein gesamteuropdisches Unternehmen, von dem viele

profitierten. Insbesondere schweizerische und deutsche
Akteure waren mafRgeblich an der militdrischen und admi-
nistrativen Eroberung Indonesiens beteiligt. Ein bislang
nurwenigbeachtetes ForschungsfeldistauchdieRollevon
Arztenetzwerken bei der Belieferung europdischer Scha-
delsammlungen. Eine wichtige Entdeckung betraf schlieR-
lich eine groRe Zahl von ethnographischen und naturwis-
senschaftlichen Objekten mit dhnlicher oder identischer
Herkunft wie die Schddel in den Gothaer Sammlungen.




Trophdengalerie des
ausgehenden 19. Jahr-
hunderts im niederlan-
dischen Bronbeek.

| Die Menschen und ihre Schddel

Die enge, interdisziplindre Zusammen-
arbeit ermoglichte fundierte Ruckschlisse
auf Leben, Gewohnheiten, Erkrankungen und
zum Teil auch Todesumstande der Menschen,
deren Schddel nach Gotha gebracht wurden.
Auf diese Weise konnte ihnen letztendlich ein
Stuckihrer Identitdt zurickgegeben werden.

Zumeist waren es junge Mdnner, die in
einem Alter von etwa 18 bis 35 Jahren verstar-
ben. Lediglich ein Schddel stammt von einer
jungen Frau. Beschriftungen auf der Knochen-
oberflache oder auf aufgeklebten Zetteln lie-
fern Informationen zu
den Verstorbenen. Neben
dem Todesdatum und
der “ethnischen Zugeho-
rigkeit” sind in 19 Fdllen
ihre Namen Uberliefert.
Die meisten Schddel stammen wahrscheinlich
von verstorbenen Patienten aus dem ,stads-
verband® dem bedeutendsten offentlichen
Spital von Batavia. Dieses war vor allem Men-
schen der unteren sozialen Schichten vorbe-
halten und fur seine schlechten hygienischen
Bedingungen bekannt. Bei finf Schadeln han-
delt es sich um Kriegstrophden, mindestens
drei stammen von durch Erhdngen hingerich-
teten Freiheitskampfern.

Die Basis von zwei Schddeln wurde durch
einen spitzen Gegenstand durchstoRen. Laut
Schriftquellen wurden beide Manner durch
Erhdngen hingerichtet. lhre Kopfe wurden
offenbar danach vom Rumpf abgetrennt und
aufgespieflit. Begleitende Funde von Fliegen-
puppen implizieren, dass sie Uber eine ldngere
Zeit zugdnglich fur diese Insekten waren, zum
Beispiel, weil sie 6ffentlich ausgestellt wurden.

Menschen - Human Remains
in der Stiftung Schloss
Friedenstein Gotha.
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Ein solches Vorgehen war vor allem nach
Strafexpeditionen der Kolonialarmee gegen
die aufstdndische Lokalbevolkerung tblich.
Weitere Verletzungen lassen sich vermutlich
auf Kampfhandlungen zurtckfihren.

DerGesundheitszustand der Menschenwar
schlecht. Oftmals fanden sich Spuren chroni-
scher Mangel- oder Infektionskrankheiten. So
litten einige der Manner offenbar an Skorbut,
also einem langfristigen Vitamin-C-Mangel,
oder an Andmie. Letztere kénnten sowohl auf
Mangelerndhrung, aber auch Krankheiten wie
Malaria, Wurmbefall oder Beriberi zuriickzu-
fihren sein. Da in den Schriftquellen tber die

»Die Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha strebt nun eine
Repatriierung der Schadel an.«

Gefangennahme von vielen ,Aufstandischen®
berichtet wird, legen diese Befunde einen kau-
salen Zusammenhang mit langeren Aufenthal-
ten in Gefdngnissen nahe. Insbesondere die
durch einen Thiaminmangel hervorgerufene
Beriberikrankheit war wahrend des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts unter Gefdngnisinsassen
in Stdostasien stark verbreitet, da diese oft-
mals eine einseitige Erndhrung mit geschal-
tem Reis erhielten. Mehrere Schddel zeigen
zudem Merkmale einer Tuberkulose.

Die Stiftung Schloss Friedenstein Gotha
strebt nun eine Repatriierung der Schadel an.
Im Alleingang und ohne ausdrickliche Forde-
rungoder BitteausIndonesienistdiese jedoch
nicht durchfihrbar. Daher soll mittelfristig
eine internationale Arbeitsgruppe ins Leben
gerufen werden, die in Koordination mit der
indonesischen Repatriierungskommission alle
ndchsten Schritte unternimmt.

(® Kristina Scheelen-Novacek |

biologische Anthropologin

(® Adrian Linder | Ethnologe,

Projektleiter Stiftung Schloss Friedenstein Gotha
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Die Schadel des
Carl Gustav Carus

Zu einem Portrdt, das im Deutschen
Romantik-Museum nicht zu sehen ist

=>Museumsobjekte verdndern ihre Bedeutung, wenn man
sie im Licht aktueller Debatten und Erfahrungen neu be-
trachtet. So kann es geschehen, dass ein Stlck, das seit je-
her zum Kernbestand der Sammlung und zur Grunderzdh-
lung der Institution gehorte, bei der Neugestaltung des
Museums nicht mehr zu Zuge kommt.

Das Deutsche Romantik-Museum
zeigt seit seiner Er6ffnung im Sep-
tember 2021 in 35 Stationen chrono-
logisch geordnet verschiedene Facet-
ten der Romantik. Im Zentrum jeder
Station steht ein Objekt der Samm-

lung, dessen Besonderheit durch

weitere Exponate und gestalterische /

Inszenierungen vertieft wird. Ein
Kandidat fir eine solche Station war
Julius Hubners groRformatiges Por-
trat des Arztes und Naturforschers

Goethe beférdert und enthusiastisch begrift wurde. Was
aber wdre die Aussage der Station gewesen?

In der Ausstellung von 1932 hatte das Portrdt eine klare
didaktische Funktion. Der Forscher mitdem eindrucksvollen
Kopf, dessen Werk damals eine Renaissance erlebte, sollte
als Bricke zu den Naturwissenschaf-
ten des 20. Jahrhunderts fungieren und
auf diese Weise seinem Freund Goethe
im ,Meinungskampf der Gegenwart"
wie es damals hieR, eine gute Position
sichern. Knapp 100 Jahre spdter konnte
es nicht mehr darum gehen, die Bedeu-
tung eines Lebenswerks durch das
suggestive Portrdt seines Urhebers zu
erweisen. Stattdessen sollte das Bild
selbst ein Thema setzen, das sich mit
anderen Themenstrdangen der Ausstel-
lungen verbinden lieR. Was aber ist auf

Carl Gustav Carus (1789-1869), das \F‘ ' dem Bild zu sehen?
seit 1932 in allen Dauerausstellungen e P Auffdllig ist die malerische Behand-

gezeigt wurde. Carus war ein dulRerst

produktiver Gyndkologe, Anatom

und Psychologe, der u.a. auch als

Goethe-Biograph erheblichen Einfluss auf die Wissen-
schaftund Kunst seiner Zeit hatte. Zudem war er als Maler
erfolgreich.

Die Ausstellungsstation hdtte vom Werk eines naturphi-
losophisch befeuerten Naturwissenschaftlers gehandelt,
der stark durch Goethe beeinflusst war - nicht zufdllig ruht
Carus‘Hand aufseinem osteologischen Hauptwerk ,Vonden
Ur-Theilen des Knochen-und Schalengerlsts" (1828), das von

lung des Kopfes. Der mittlere Stirnbe-

reich ist durch die dramatische Vertei-

lung von Lichtreflexen und Schatten zu
einerregelrechten Landschaft geformt. Dass Hibner die bei-
den Stirnhocker (,Tubera frontalia“) ohne eingehende Dis-
kussion mit dem Freund auf diese Weise gestaltete, ist nicht
anzunehmen, da Carus gerade zu dieser Zeit die zentralen
Thesen seiner Schddellehre entwickelte. In seiner Theorie
deuteten die Stirnhocker auf ,die Anlage zu einem scharf
unterscheidenden trennenden Verstande®, wie er spdter in
der ,Symbolik der menschlichen Gestalt“ (1853) schrieb.



Eine solche analytische Kraft zeige sich fast nur an
individuell ausgebildeten mdnnlichen Schddeln, wahrend
eine ebenmadfige Ausbildung, ,leer und rund®, vor allem bei
Kindern, Frauen und Afrikanern anzutreffen sei, wo sie
»2lIMMmer ein ungunstiges Zeugnil fur den Geist“ darstelle.

Diese Beobachtung ist von
besonderem Interesse, da Carus
zur selben Zeit eine etwa 300
Sticke umfassende Sammlung
mitOriginalschadeln und Abfor-
mungen anlegte: eine Galerie
genialer Geisteshelden, die in
ein System inferiorer Schadel-
formen eingepasst wurden, in
dem ,Race“ und Geschlecht,
aber auch Alter, Verbrechen
und Wahnsinn als Kategorien
firmierten.

Dersystematische Anspruch
der Schdadelforschungen trat
am deutlichsten 1849 hervor, als Carus zu Goe-
thes 100. Geburtstag in Dresden einen Vortrag
»Uber ungleiche Befahigungen der verschiede-
nen Menschheitsstamme fiir hohere geistige
Entwickelung“hielt.Hierentwickelteerein welt-
weites Klassifikationsschema der verschiede-
nen ,Racen oder Stamme* von den ,korperlich
und geistig unvollkommener ausgestatteten”
»Nachtvélkern“im Stiden Afrikas tber die ,Dam-
merungsvélker“im Osten und im Westen bis hin
zu den ,Tagvélkern im Norden, der ,eigentli-
chen Bluthe der Menschheit® Im Zentrum stand
Goethe,derihm nicht nur ,vollkommener Proto-
typ aus den Tagvolkern“ war, sondern zugleich
»Inbegriff einer gesunden vollkrdaftigen Natur
mit der angebohrenen Verehrung der Kunst*

Diese Zusammenhdnge hdtte die Ausstel-
lungsstation erldutern missen, um nicht unre-
flektiert Ideologeme des 19. Jahrhunderts zu
reproduzieren. Die dazugehorigen Dokumente
wie etwa Carus‘ Uberarbeitetes Handexemplar
seiner ,Schddellehre” (1841) lagen vor.

Nach eingehender Diskussion
entschied sich das verantwortliche
Team gegen eine eigene Ausstellungs-
station, so dass das Portrdt bis auf
weiteres im Depot hdngt. Die haus-
interne Debatte jedoch geht weiter,
jungst belebt durch die Tagung des AsKI.
(® Dr. Konrad Heumann | Leiter

Handschriftenabteilung, Freies Deutsches
Hochstift - Frankfurter Goethe-Museum
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Stiftung Gedenkstdtten Buchenwald
und Mittelbau-Dora, Weimar

=> Etwa in der Mitte der 2016 erd6ffneten Dau-
erausstellung ,Buchenwald. Ausgrenzung und
Gewalt 1937 bis 1945“ befindet sich ein bemer-
kenswertes Objektensemble: Im Vordergrund
ein groRer mit Blech ausgekleideter Behalter,
dahinter grob gearbeitete Holzkisten sowie
ein klassizistisch anmutender Schreibtisch,
ein Schrank und ein Hammerklavier.

| Ein besonderes Objektensemble

Beialler Unterschiedlichkeithandeltessich
beidiesen Objekten um Arbeiten, die Haftlinge
um 1942 im Auftrag der SS in den Werkstdtten
des KZ Buchenwald anfertigen mussten:

..denca.2mx2,30m x 1m groen Behdlter
zum Transport von Leichnamen durch die
SSermordeter sowjetischer Kriegsgefangener
in das Krematorium des Lagers;

...die Kisten zur Evakuierung von Kulturgut
aus den sogenannten Klassischen Stdtten
Weimars vor alliierten Luftangriffen;

...und aus demselben Grund die M&bel

zur Ersetzung der Originale im Weimarer
Schillerhaus, insbesondere im Arbeits- und
Sterbezimmer Friedrich Schillers.

Was ist Uber die Geschichte dieser Objekte
und insbesondere tber die Kopien der Schiller-
maobel bekannt? Und wie gestaltet(e) sich der
museologische Umgang mitihnenseit8oJahren?

| Auftrdge aus Weimar an
das KZ Buchenwald

Die Geschichte der Schillermobel verweist
exemplarisch auf die von der SS geschaffe-
nen extremen Gegensdtze und menschenver-
achtenden Verhaltnisse in Buchenwald, wie
auf die intensiven Verflechtungen des KZ mit
seinem Umfeld, insbesondere mit Weimar.
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Die Stadt war bereits seit den 1920er-Jahren
eine Hochburg der Nationalsozialisten. Zahl-
reiche Birger und Birgerinnen sowie auch
Vertreter von Institutionen machten aus ihrer
Ablehnung der Weimarer Republik und ihrer
NS-Anhdngerschaft keinen Hehl. Unter ihnen
waren auch zwei der an ganz zentraler Stelle
fur das klassische Erbe Verantwortliche: Edu-
ard Scheidemantel, Kustos des stadtischen
Schillerhauses, und Hans Wahl, Direktor des
Goethe-Nationalmuseums. Angesichts hoher
Besuchszahlen sowie um den Durchhalte-
willen der Bevdlkerung zu stdarken, sollten
beide Hduser moglichst auch wdhrend des
Zweiten Weltkriegs offengehalten werden.
Anfang 1942 erschienen angesichts zuneh-
mender alliierter Luftangriffe auf deutsche
Stadte weitergehende LuftschutzmafBnah-
men notwendig. Wahrend einer Besprechung
am 17. Februar bei Oberbirgermeister Otto
Koch empfahl Polizeiprdasident Paul Hennicke
von wichtigen Md&belsticken Goethes und
Schillers ,Zweitsticke“ anfertigen zu lassen
- und zwar in der Niederlassung der SS-eige-
nen Deutschen Ausristungswerken (DAW) im
KZ Buchenwald. Dort bestellte daraufhin am
13. April Koch in Abstimmung mit Hans Wahl
40 Kisten zur Verpackung von Mobeln und
Buchernaus Schillers Wohnhaus sowie Mobel-
kopien, darunter von Schreibtisch, Schrank
und Klavier aus dem Arbeits- und Sterbezim-
mer des Dichters. Kopien von Mobeln Goethes
wurden nicht beauftragt - warum, geht aus
den Unterlagen nicht hervor -, Ende 1943 aber
80 Holzkisten zur Auslagerung von Bestdn-
den aus seinem Wohnhaus. Die Lieferung der
fur das Schillerhaus bestimmten Kisten ging
bereits Anfang Mai 1942 in Weimar ein; Mitte
dieses Monats wurden dann die Schillermbel
in das KZ gebracht, als Vorlagen fir die Kopien
sowie um punktuell Ausbesserungsarbeiten



Im Vordergrund das
Geldnde der Deutschen
Ausriistungswerke
Buchenwald, in unmit-
telbarer Ndhe dahinter
Krematorium und
Haftlingslager, Flug-
aufnahme Mai 1945

Sogenannte
Sippenwiege fir
NSDAP-Gauleiter Fritz
Sauckel sowie zwei
Schiffsmodelle im
Album mit Arbeiten aus
den Deutschen Ausriis-
tungswerken, 1942.

Von Willy Werth
unterzeichneter
Kassiber aus einem in
Buchenwald gebauten
Schiffsmodell.

Text: ,Konzentrations-
lager Buchenwald bei
Weimar i. Thiiringen
Den 14. Mdrz 1939

0 Buchenwald, ich kann
Dich nie vergessen, weil
Du mein Schicksal bist.
Wir bauten das Schiff-
leinin einer nie verges-
senen Zeit. Es herrscht
Tiefus [sic] im Lager.
Willy Werth, Haftling
No. 647 aus Essen-Ruhr
Willi Hering, Elster/Elbe

[zeile in Kurzschrift
verfasst]

Alfred Schellenberger,
Leipzig-Mockern“

an den Originalen vornehmen zu lassen. Die
Auftragsausfihrung zog sich tber ein Jahr
lang hin: Originale und Kopien wurden erst
ab Sommer 1943 sukzessive nach Weimar
gebracht, zuletzt Schreibtisch und Klavier im
Herbst. Im Dezember 1943 dankte Stadtober-
baurat August Lehrmann fur die ,gediege-
nen Arbeiten und die Kopien der Mtbel“ und
sprach,den Leistungen der Deutschen Ausris-
tungswerke erste Anerkennung® aus.

wahrend die Uberlieferung fur die Vor-
gdnge und ihre Protagonisten in Weimar dicht
ist, gilt dies deutlich weniger fir Buchenwald.
Bekannt ist, dass die DAW in dem seit 1937
betriebenen KZ vorhandene Handwerkerkom-
mandos und Werkstdtten ab 1940 sukzessive
Ubernahmen und ausbauten. Ein GroRteil der
Produktion fand auf einem innerhalb von
Stacheldrahtzaun, Wachtirmen und Posten-
kette gelegenen Areal 6stlich des Haftlingsla-
gers statt. Unmittelbar von dort durch ein Tor
erreichbar, befand sich in direkter Nahe auch
das Krematorium, aus dessen Schlot wahrend
der massenhaften Verbrennung von Leichna-
men schwarzer Rauch quoll.

Verglichen mit anderen Arbeitsbereichen,
etwa dem Steinbruch, waren in den DAW-
Werkstdtten die korperlichen Belastungen
geringer und die Haftlinge waren tendenziell
weniger Willkar und plotzlichen Gewaltaus-
briichen von SS-Mdnnern ausgesetzt. Zudem
boten sich auch tber den Kontakt zu Zivilar-
beitern Moglichkeiten, zusdtzliche Lebensmit-
tel zu organisieren. Vor diesem Hintergrund
war auch der organisierte kommunistische

Widerstand bemiht, eigene Protagonisten
und andere als wichtig eingeschdtzte deut-
sche und auslandische Hdftlinge an DAW-
Arbeitspldtzen zu sammeln.

Wenngleich die SS Ristungsauftrdgen im
Verlauf des Krieges zunehmende Bedeutung
beimali, blieb die Produktpalette der DAW
breit: Sie reichte von Munitionskisten, auf-
gearbeiteten Metallhilsen fir Flugabwehr-
Geschosse und fur Militarbedarfe umgeruste-
ten LKW Uber standardisierte Einrichtungen
fur SS-Mannschaftsunterkinfte, hochwertige
Ausstattungen fur Biros und Hduser von SS-
Fihrern bis hin zu aufwdndigen Einzelstd-
cken, darunter eine sogenannte Sippenwiege
furden Nachwuchs des Thiringer NSDAP-Gau-
leiters Fritz Sauckel. Da derartige kunsthand-
werkliche Arbeiten andere Fdhigkeiten vor-
aussetzten,alsderserielle Manufakturbetrieb,
benttigten die DAW sehr unterschiedlich qua-
lifizierte Haftlinge, ausgewiesene Spezialisten
inbegriffen. Von den zundchst hunderten, spd-
ter bis zu 2.000 Zwangsarbeitern war ein klei-
nerer Teil Facharbeiter, es tberwogen An-und
Ungelernte. Fir die Tischlerei wurde die Zahl
der Beschdftigten Mitte 1942 mit 576 und Ende
1943 mit 715 Haftlingen angegeben.

Am 26. August 1942 wurden der DAW-Tisch-
lerei zwei auf kunsthandwerkliche Einzel-
stlicke spezialisierte Haftlinge neu zugeteilt:
Der Politische Haftling und Kommunist Bruno
Apitz, spdter berihmt geworden durch sei-
nen KZ-Roman ,Nackt unter Wolfen® und der
von der SS als sogenannter Berufsverbrecher
gefiihrte Wilhelm (Willy) Werth. Beide hatten
zuvor in der Bildhauerwerkstatt gearbeitet,
direkt dem ersten Buchenwald-Kommandan-
ten Karl Otto Koch unterstellt, der die Haft-
linge zu seinem personlichen Nutzen ausbeu-
tete. Dieaufgrund derihnen gewdhrten erheb-
lichen Vorteile sowie auergewothnlich guten
Arbeits- und Lebensbedingungen brachte
Apitz spdter auf die Formulierung: ,Wir waren
Luxussklaven® Mit der Absetzung Kochs Ende
1941 wegen seiner selbst fiir SS-Verhdltnisse



extremen Korruption und Selbstbereicherung
wurde die Bildhauerwerkstatt aufgelést und
die Haftlinge auf andere Arbeitskommandos
verteilt bzw. in andere Lager versetzt.

Apitz und Werth blieben in Buchenwald
und waren bis zur Zuteilung an die DAW-
Tischlerei zwischenzeitlich in verschiedenen
Kommandos beschaftigt. Offenbar hielt der
neue Lagerkommandant Hermann Pister die
handwerklichen Fahigkeiten beider ebenfalls
fir nttzlich; immerhin wies er persénlich am
5. Mai 1942 fir sie ,Schwerarbeiterzulage® an
Um dieselbe Zeit wurde im Auftrag der SS ein
Produktalbum firdie DAW zusammengestellt,
mit zahlreichen individuellen Arbeiten von
Haftlingen, darunter auch des auf Holzplasti-
ken spezialisierten Apitz, sowie wahrschein-
lich auch von Werth, dessen Spezialitdt der
Bau filigraner Schiffsmodelle war. In zweien
davon fand sich nach dem Krieg je ein Kas-
siber, die Werth 1939 bzw. 1940 geschrieben
hatte, ein drittes signierte er sogar dulRerlich
sichtbar am Rupf mit ,W. Werth 1943“ Uber
ihn schrieb Nils M. Apeland, ein als Student
aus Norwegen nach Buchenwald Deportierter,
in sein Tagebuch, er sei ,sehr geschickt darin,
verschiedene Dinge aus Holz anzufertigen. Er
schnitzt Zigarettenetuis u.a. Ab und zu baut
er kleine Wikingerschiffe und andere kleine
Modellboote. Das ist Willys Spezialitat.“

Gleichzeitig gehdrte es ebenso zu den Ver-
haltnissen des KZ Buchenwald, dass die SS die
Lagerwerkstdtten einbezog in die Vorberei-
tung und Umsetzung von Folter und Mord. So
mussten Haftlingshandwerker beispielsweise
einen Prugelbock und einen transportablen
Galgen herstellen, im Oktober 1941 einen SS-
Pferdestall fir den Massenmord an 8.000 sowje-
tischen Kriegsgefangenen zur ,Genickschussan-
lage“ umristen und eben auch die abgedich-
teten Behdlter zum Leichentransport bauen.
Auch das DAW-Geldnde selbst nutzte die SS fur
die Totung sowjetischer Kriegsgefangener.

In diese Konstellation wurden im Frihjahr
1942 aus Weimar die originalen Schillermobel
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Kopien von

Schillers Schreibtisch
in der ehemaligen
Desinfektion des

KZ Buchenwald, 1999

nach Buchenwald geliefert. Der Auftrag zur
Herstellung der 40 Transportkisten fur das
Schillerhaus war da bereits abgearbeitet, ver-
mutlich in den Serienroutinen der DAW von
namentlich nicht bekannten Hdftlingen. Das
Kopieren der Schillermébel zog sich dagegen
hin. Am 31. Juli 1942 begaben sich zwei stdd-
tische Angestellte persdnlich auf das DAW-
Gelande, um sich Uber den Fortgang der
Arbeiten zu informieren, die zu diesem Zeit-
punkt noch nicht begonnen hatten. Die Origi-
nale seien aber ,gut untergestellt’ und zwar
im Untergeschoss einer Tischlereibaracke.
Dazu, wer im Verlauf der folgenden mehr als
12 Monate die Mdbelkopien anfertigte, konn-
ten bislang keine schriftlichen Informationen
gefunden werden. Den einzigen konkreten
Hinweis bietet die Schilderung von Sverre
Sollum, einem weiteren aus Norwegen depor-
tierten Studenten, im Jahr 1999. Er sei 55 Jahre
zuvor in der Tischlerei Willy Werth zugeteilt

gewesen, der zuvor wesentlich in die Arbeiten
an den Schillermobeln eingebunden gewesen
sei. Auch wenn dazu von Werth keine Aussage
bekannt ist, erscheint seine Beteiligung gut
vorstellbar angesichts seiner ausgewiesenen
handwerklichen Fdahigkeiten. Und wenn dem
tatsachlich so war, konnen mit ihm in Zusam-
menhang stehende Vorgdnge im Lager evtl.
auch Hinweise dafir liefern, warum sich die
Anfertigung der Mobelkopien trotz der groRen
symbolischen Bedeutung so lange hinzog. So
fiel der Auftrag zeitlich in die Umstrukturie-
rungen nach der Absetzung Kochs als Lager-
kommandant. Und dass ein knappes Jahr spa-
ter, am 20. Juli 1943, der SS-Lagerarzt Werth
»8 Wochen Arbeit im Freien“ anwies, ,damit
er nach seinem Aufenthalt im Revier wieder
soweit hergestellt wird, dass er an seinem
bisherigen Arbeitsplatz voll eingesetzt wer-
den kann“ konnte fir weitere Verzégerungen
gesorgt haben.




| Ausstellung der Moébelkopien

Nach der Lieferung der Schreibtischkopie
aus dem KZ veranlasste OB Koch am 19. Okto-
ber 1943 unmittelbar deren Aufstellung, ver-
sehen mit dem Hinweis: ,Die Mobel in Schil-
lers Arbeits- und Sterbezimmer sind getreue
Nachbildungen der in Sicherheit gebrachten
Originale Dass Haftlinge die Kopien im KZ
anfertigen mussten, blieb unerwahnt - was
wenig Uberrascht. Nach Kriegsende wurden
die Mdbelkopien zundchst auf dem Dachbo-
den des Weimarer Rathauses abgestellt. 1953
gingen siean die neu gegrindeten Nationalen
Forschungs- und Gedenkstdatten der klassi-
schen deutschen Literatur (die Vorlauferinsti-
tution der Klassik Stiftung Weimar) tber. Dass
dann jahrzehntelang keinerlei Auseinander-
setzung mit den ,Zweitsticken® der Schiller-
mobel stattfand, passt in das dichotome und
bewusst entflochtene Bild, das namhafte
Weimarer Personlichkeiten, unter ihnen Hans
Wahl, seit der Befreiung 1945 mit Blick auf die
Stadt und das Lager erfolgreich etablierten.
Die Kopie von Schillers Klavier wurde sogar
noch bis 1998 als ,Original“ im Wielandgut
ORmannstedt prasentiert. Erst seit 1999 befin-
det sich im Goethe-Nationalmuseum eine Ins-
tallation mit im KZ gefertigten Evakuierungs-
kisten. 2021/22 zeigte die Klassik Stiftung im
Rahmen des Projektes ,Mobel in Bewegung“
im Schillerhaus einen der im KZ Buchenwald
nachgebauten Stihle neben den Original-
Mobeln in Schillers Arbeitszimmer.

Ebenfalls 1999 konnte die Gedenkstdatte
erstmals eine Auswahl der Mébelkopien aus-
stellen, direkt neben den Desinfektionskam-
mern des Lagers und in Sichtweite des frihe-
ren Standorts der DAW-Tischlerei.

Eineweitere Ausstellungerfolgte dort 2008,
nachdem die Klassik Stiftung einen Teil der
Kopien als Dauerleihgabe Ubergeben hatte.
Seit 2016 sind sie in Buchenwald dauerhaft
offentlich prasent. Wie ausgefuhrt steht das
mit ihnen gebildete Objektensemble fir die

engen zeitlichen, raumlichen und personel-
len Zusammenhdnge von Zwangsarbeit, Aus-
beutung und Massenmord im KZ ebenso, wie
fur partielle Handlungsspielraume und eine
erhebliche Besserstellung von Haftlingen,
wenn dies im Interesse von SS-Verantwortli-
chen war. Hinzu kommen die engen Verflech-
tungen zwischen Buchenwald und Weimar,
einschlielRlich der Tatsache, dass Vertreter der
Stadt- und Kulturelite die nationalsozialisti-
sche Ideologie und Herrschaft beférderten
und reprdsentierten, bis hin zur vollkommen
alltaglichen Vergabe von Auftrdgen an das
nahe KZ. Nicht zuletzt verweist das Objekt-
ensemble auf das systematische Vertuschen,
Verdrangen und Vergessenwollen dieser Tat-
sachenin Weimar seit Kriegsende mitdem Ziel
einer nachtrdglichen Entflechtung von Lager
und Stadt, um die Reputation letzterer als
Zentralort der Klassik und des Humanismus zu
bewahren. Da sich einer solchen dichotomen
Stilisierung gerade die in Buchenwald kopier-
ten Schillermobel verweigern, ist es wenig ver-
wunderlich, dass auch ihre Geschichte ein hal-
besJahrhundert lang im Verborgenen blieb.

(® Dr. Philipp Neumann-Thein | stellv. Direktor,
Stiftung Gedenkstatten Buchenwald und
Mittelbau-Dora, Weimar

Durch einen Luftangriff
auf Weimar beschédigtes
Schillerhaus, nach dem
9. Februar 1945
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Narrating Africa

Eine Open-Space-Ausstellung im
Literaturmuseum der Moderne

Von Friedrich Schiller bis Rémy Ngamije: Was ist ,,Afrika“?

eadings #StepTwo: Questions / Quotations | #StepTwo: Curators #StepOne: Videos

Penda Diouf: "Pistes™ (2017)

Penda Diouf ist eine Dramatikerin und Schauspisledn mit senegalesisch-
vorischen Wurseln und bebit in Frankreich. Ihee Sticke beschaftigen sich
mit Fragen der Identitit, des Femintsmus, der Unterdnickung und dor
Koloniagsiorung. Sie finden intemational grofe Beachtung wnd werden
wedlwedt aulgethrt.
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etabljy  Derbritisch-nigerianische Schriftstelior Oladipe Aboluale ist Dramatiser
unsd Dogent. Er wuchs in England wnd Nigeria auf und lebt heute in
Lendon. 2018/2019 war er Playwright in Residence am National Theatre,
Lendorn derzeit st er Fellow af the Royal Literary Fund.

Diadipe Agholuaje: "Wait" (2018)

b,

Geme
Schrif
Mauritius, Mamibia, Nigeria, Somalla, Togo, Uganda,

www.literatursehen.co m/ Deutschland und der Schweiz diskutieren wir literarische

projekt/narrating-africa/

Texte und Archivalien, die in einen Raum gehdren, indem es
um die unterschiedlichen Arten und Weisen geht, Afrika zu
erzihlen - Schritt fir Schritt X und Schicht fir Schicht X



=>Das Deutsche Literaturarchiv. Marbach
(DLA) gibt mit ,Narrating Africa“ einen hoch-
interessanten Einblick in seine Sammlungen
und knupft dabei an die gegenwadrtige Auf-
arbeitung deutscher Kolonialgeschichte an.
Seit 2019 arbeitet das DLA mit dem Projekt
»~Namibia. Fiktiv und faktisch“ offentlich und
forschungsgestitzt die Geschichte deutscher
Namibia-Projektionen und Afrika-Phantasmen
von der Zeit des Kaiserreichs bis in die Gegen-
wart auf Wie wurde und wird ,Afrika“ erzahlt?
Welches Afrikabild finden wir in der deutsch-
sprachigen Literatur der Kolonialzeit bis in die
Gegenwart wieder? Welche Bilder und Stereo-
type, welche kolonialen und nationalen Ideo-
logien bestimmen die Literatur und werden
von ihr geprdgt, verbreitet oder demontiert?
Unter dem Titel ,Narrating Africa“ wurden
diese Fragen nun im Literaturmuseum der
Moderne in einer Open-Space-Ausstellung mit
Texten, Archivfunden, Lecture Performances
und Gesprachen diskutiert. Aber wie geht man
korrekt mit sensiblen Inhalten und Objekten
dieser Art um? Gemeinsam! Wir haben zusam-
men mit Wissenschaftlern und Wissenschaft-
lerinnen, mit Schriftstellern und Schriftstel-
lerinnen aus Belgien, Burkina Faso, Eritrea,
Frankreich, Kongo, Mauritius, Namibia, Nige-
ria, Somalia, Togo, Uganda, Deutschland und

derSchweizin Kooperation mitverschiedenen
Forschungs- und Sammlungseinrichtungen
sowie Universitdten von #StepOne bis #Step-
Three zusammengearbeitet, um verschiedene
Texte und Archivmaterialien plural zu disku-
tieren, die jeweils auf verschiedene Art und
Weise, Afrika erzahlen.

Fir den ersten Schritt #StepOne von
»Narrating Africa“ haben wir selbst in den
Bestanden des DLA recherchiert und politisch,
ethisch und kinstlerisch fragwirdige Afrika-
Erzdhlungen aus der deutschsprachigen Lite-
raturgeschichte seit der Kolonialzeit in den
Fokus gestellt. Die ausgestellten Texte reichen
von Friedrich Schillers ,Die Rauber* (1782)
Uber Frieda von Bulows berihmten Kolonial-
roman ,Tropenkoller®(1895) bis zu zeitgendssi-
schen Texten wie Penda Dioufs ,Pistes“ (2018).

Im konkreten Ausstellungsraum des Lite-
raturmuseums der Moderne haben wir ver-
sucht, den unterschiedlichen Motivationen,
Perspektiven und Erfahrungen aller Kuratorin-
nen und Kuratoren durch ein einfaches, mog-
lichst offenes und ,flaches® also nicht-hierar-
chisches Gestaltungskonzept Platz zu geben,
das theoretisch unendlich viele Revisionen
und Umordnungen erlaubt. Das Konzept
fur diesen Open Space haben wir zusammen
mit Studierenden der Staatlichen Akademie

»Narrating Africa“im
Literaturmuseum der
Moderne



der Bildenden Kinste in Stuttgart entwickelt: ein
flacher Tisch, auf dem ein schriftlicher oder mind-
licher, aufgezeichneter Text oder ein Objekt aus-
gestellt wurde, sowie Kommentarkarten, die dann
von einem oder mehreren Kuratoren und Kura-
torinnen geschrieben wurden. Pandemiebedingt
sind daruber hinaus viele Videos entstanden, um
»Narrating Africa“ trotz des Museumslockdowns
durch gefilmte Fihrungen und Kuratorenbeitrdage -
bis heute - digital zugdnglich zu machen.

Flr #StepTwo haben wir Schriftsteller und Schrift-
stellerinnen aus Burkina Faso, Eritrea, Kongo, Mauri-
tius, Namibia, Nigeria, Somalia, Togo und Uganda ein-
geladen und ihnen folgende Fragen gestellt: ,What
does ‘Africa’ mean to me?* ,What is my favourite
(literary) quotation regarding ‘Africa’? ,Why is this
quotation important to me? ,In my opinion, what
function(s) does literature have?® ,How has the 2020
pandemic affected me and the way that we inter-
act with society and the world around us?“ Hierbei
wurde der Ausstellungsraum komplett neu einge-
richtet und ein neuer Fokus auf die gegenwadrtige
afrikanische Literaturszene gesetzt. Die Ausstellung
wanderte mit #StepTwo nach Namibia und war in
Windhoek, Swakopmund und Tsumeb zu sehen. Da
pandemiebedingt das fUr Juni 2020 geplante Lite-
raturfestival in Marbach nicht stattfinden konnte,
haben wirdarum gebeten, die Texte, Videos und Klang-
kompositioneninVideosvorzustellen,umdieseonline
zugdnglich zu machen. Die im Zuge der virtuellen

Literaturfestival
»Narrating
Africa, Narrating
Namibia”

in Windhoek,
Namibia, 2022

Eventserie ,In Conversation with“ (2021) auf-
genommenen Auftritte, Diskussionen, Lesun-
gen und Performances sind digital archiviert.

Einer der Schwerpunkte des Projekts "Nar-
rating Africa" war unter anderem die Koope-
ration mit Einrichtungen aus Namibia wie
der University of Namibia, dem Goethe-Insti-
tut und dem namibischen Literaturmagazin
Doek! In #StepThree stellen Wissenschaftler
und Wissenschaftlerinnen, Schriftsteller und
Schriftstellerinnen aus Windhoek zeitgents-
sische namibische Literatur und Objekte vor.
Dabeikonnteim September 2022 das Literatur-
festival ,Narrating Africa, Narrating Namibia“
in Windhoek verwirklicht werden. Vom 7. bis
zum 9. September fanden an der University of
Namibia und in der Namibia Scientific Society
Workshops, Lesungen und Podiumsdiskus-
sionen, u.a.Mit Hugh Ellis, Lauri Kubuitsile,
Prince Kammaazengi Marenga, Mimi Mwiya,
Chuma Nwokolo, George Seremba und Vale-
rie Tagwira statt.

Das komplette Ausstellungs- und For-
schungsprojekt ist vollstandig dokumentiert
auf literatursehen.com zu finden. Allen Unter-
stltzern, vor allem dem Ministerium fur Wis-
senschaft, Forschung und Kunst Baden-Wrt-
temberg, sei herzlich gedankt.

(® Martin Kuhn | Virtual Exhibition Curator,
Deutsches Literaturarchiv Marbach
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Digitale Zugdnge
zum Rundfunkerbe der
DDR und der NS-Zeit

Ubersichtsseite des ,Retro Spezial
DDR”.Ein Projekt, in dem histori-
sche Videos aus dem Rundfunk der
DDR neben historischen Videos
der ARD-Rundfunkanstalten online
bereitgestellt werden
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=>Als gemeinsam von allen ARD-Rundfunkanstalten und
von Deutschlandradio getragene Stiftung bewahrt das
Deutsche Rundfunkarchiv (DRA) einen wichtigen Teil des
deutschsprachigen audiovisuellen Kulturerbes. Kernbe-
stande bilden zum einen die Uberlieferungen der Reichs-
Rundfunk-Gesellschaft, also Hérfunkbeitrage und kon-
textualisierende Unterlagen aus der Zeit der Weimarer
Republik und der Zeit des Nationalsozialismus. Zum ande-
ren ist das DRA verantwortlich fir das Rundfunkerbe der
DDR, was neben dem Horfunk auch das ehemalige Fernse-
hen aus der DDR betrifft.

Dieses Rundfunkerbe ist auch ein schwieriges Erbe,
insofern es nachhaltig durch zwei Diktaturen geprdgt
wurde. Zu den besonders herausfordernden Quellen im
DRA gehdren beispielsweise zahlreiche der von Adolf
Hitler offentlich vorgetragenen Reden, darunter Hitlers
Reichstagsrede vom 30.Januar 1939, in der er ,die Vernich-
tung der judischen Rasse in Europa“ androhte. Es handelt
sich dabeiumeine der ganzwenigen Ansprachen, indenen
Hitler den Volkermord an den europdischen Judinnen und
Juden offen angesprochen hat - und zwar vor Publikum,
das diese Ankindigung mit Jubel und Beifall quittierte.

Solche Dokumente, die propagandistische, rassistische,
antisemitische und/oder menschenverachtende Details
beinhalten, kdnnen und durfen nicht ohne Weiteres verof-
fentlicht werden. Trotzdem ist klar, dass sie wichtige Quel-
len fur die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der
NS-Zeit sind.

Mit den Rundfunk-Uberlieferungen aus der DDR verhalt
es sich anders. Sie enthalten keine sprachlichen Gewalt-
akte desselben AusmalRes. Nichtsdestotrotz tragen viele
dieser Quellen eine staatsoffizielle Signatur, in die sich
vielfdltige Sichtweisen einer mehrere Jahrzehnte andau-
ernden Diktatur eingeschrieben haben. Viele aus der DDR
Uberlieferte Horfunk- und Fernsehsendungen sind aber
immer noch erlebte Lebensrealitdt. Vieles, aber nicht alles,
wasim Radio und Fernsehen der DDR lief, war Propaganda.
Daherfindetman einige der Sendungen des Rundfunks der
DDR auch heute noch als Wiederholung im Programmall-
tag, andere Sendungen mussen dagegen kritischer beur-
teilt werden.

Bei allen Unterschieden besteht eine gemeinsame Her-
ausforderung in der Frage, wie solche Inhalte digital oder
sogar online veroffentlicht werden kénnen - denn dann
stellt sich automatisch auch die Frage
nach einer angemessenen und verant-
wortungsvollen Prdsentation. Letzt-
endlich muss die Zugdnglichmachung
solcher Quellen aber immer eine
Einzelfallentscheidungbleiben - nicht
nur aus ethischen, sondern auch aus
rechtlichen Griinden.

Das DRA stellt sich dieser Heraus-
forderung aktuell auf unterschied-
liche Art und Weise. Unter Leitung
des Instituts fur Zeitgeschichte (If2)
in Minchen ist eine wissenschaftlich
kommentierte Text- und Audio-Edition
der Reden Adolf Hitlers geplant, an der

Walter Ulbricht zu Besuch beim
Deutschen Fernsehfunkin
Berlin-Adlershof, wo u.a. die DDR-
Nachrichtensendung ,,Aktuelle
Kamera” produziert wurde.



das DRA neben der Frankfurter Goethe-Uni-
versitdt und der Phillips-Universitdt Marburg
als Kooperationspartner beteiligt ist. Ziel der
Audioedition ist ein umfassender Zugang zu
den Tondokumenten, der eine wissenschaft-
liche Auseinandersetzung ermdglicht und zu
neuen Fragestellungen u.a. im Bereich der
Sound History anregt. Sollte das Projekt gefor-
dert werden, wird in diesem Fall aber wohl
kein uneingeschrankter Online-Zugang, son-
dern nur ein kontrollierter digitaler Zugang
ermoglicht werden. Die eingangs beschrie-
bene Pragung solcher Aufnahmen steht einer
uneingeschrankten Offnung im Wege.

| Retro Spezial DDR
in der ARD Mediathek

Bereits im Oktober 2020 ist das ,Retro Spe-
zial DDR" gestartet, ein Projekt, in dem das
DRA in Kooperation mit der ARD Mediathek
ausgewdhlte Beitrdge aus dem Fernsehen der
DDRonline bereitstellt:

Gemeinsam mit den Rundfunkanstalten
der ARD werden unter dem Label ,ARD Retro”
nicht-fiktionale Videos aus den 1950er- und
1960er-Jahren einer breiten Offentlichkeit
zuganglich gemacht. Dieses Archivoffnungs-
projekt soll in Zukunft Schritt fir Schritt aus-
gebaut werden. Die von Seiten des DRA zu
diesem Projekt beigetragene Uberlieferung ist
insofernschwierig,alsessichdabeium Inhalte
des staatlichen Fernsehens einer Einparteien-
diktatur handelt. Gerade die nicht-fiktionalen
Beitrdge, wie die Nachrichtensendungen der
»Aktuellen Kamera“ aus der Zeit des Kalten
Krieges sind aus heutiger Perspektive inhalt-
lich nicht ohne Weiteres nachvollziehbar. Wie
ist beispielsweise ein Beitrag aus den 1950er-
Jahren einzuschatzen, der anfihrt, dass Poli-
tik und Wirtschaft der Bundesrepublik zum
damaligen Zeitpunkt von NS-Tdtern und Tdte-
rinnen durchsetzt sind? Ohne Kontextwissen
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istkaumersichtlich, dass eraufdereinen Seite
eine propagandistische Intention verfolgt, auf
der anderen Seite aber nicht auf falschen Tat-
sachen beruht. Eine tiefgehende Quellenkritik
fur jeden einzelnen Beitrag kann die Archiv-
offnung nicht leisten. Trotzdem war inner-
halb des Projektteams schnell klar, dass auch
solche Videos Bestandteil von “ARD Retro”
sein sollten. Das DDR-Fernsehen ist Teil des
Rundfunkerbes des heutigen Sendegebietes
der ARD. Nicht nur, aber gerade mit Blick auf
den Kalten Kriegist die ost-und westdeutsche
Fernsehgeschichte eng miteinander verfloch-
ten. Wenn solche Videos im Online-Angebot
gefehlthdtten, wdre ,ARD Retro” nichtals Blick
auf die gesamtdeutsche Mediengeschichte zu
verstehen gewesen.

Um die Besonderheit der Quellen aus dem
DRA hervorzuheben, werden alle Videos mit
einem Disclaimer versehen, der den einzelnen
Beitrdgen vorangestellt wird. Er lautet: ,Ein
Beitrag aus dem Archiv des Deutschen Fern-
sehfunks, dem ehemaligen staatlichen Fern-
sehen der DDR“ Die Videos sind aullerdem in
einer anderen Farbe gekennzeichnet als die
Beitrdge aus den Archiven der westdeutschen
Rundfunkanstalten.

Eine Vergleichbarkeit und damit auch eine
Form der historischen Kontextualisierung der
Beitrdge wird zudem dadurch angeregt, dass
diese Videos auf den thematischen Auswahl-
seiten im Verbund mit den westdeutschen
Beitrdgen zu gleichen Themen und aus dem
gleichen Zeitraum angeordnet werden. Auf
diese Weise konnen sie in Ausdrucksform
und Sprache gut miteinander verglichen und
in den Kontext der Zeit eingeordnet werden.
SchlieRlich erfolgteine Einordnung der Sende-
reihen, aus denen die vom DRA bereitgestell-
ten Beitrdge stammen, Uber kurze Fachartikel
aufder Website des DRA.

(® Jens Kleinschneider | wiss. Dokumentar,
Deutsches Rundfunkarchiv

(® Dr. des. Gotz Lachwitz | wiss. Fachreferent,
Deutsches Rundfunkarchiv


http://www.ardmediathek.de/ard/retrospezialddr
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Beethoven und
Postkolonialismus

Zur diskursiven Auseinandersetzung
mit der Immobilie ,,Jm Mohren”
durch das Bridgetower-Projekt

=>Wer sich Uber Erinnerungskultur in der ehemali-
gen Bundeshauptstadt informiert, stoRt schnell auf ein
Begleitheft zur Stadtfihrung ,Koloniale Spuren in Bonn®
das die Bundeszentrale fur politische Bildung (bpb) im
Mdrz 2019 vertffentlicht hat. Die Umschlagseite ziert das
Hauszeichen der Immobilie Bonngasse 18, die seit
1907 zum Ensemble Beethoven-Haus gehort:
Eine Figur mit Tabakfass und Pfeife, dun-
kelbrauner Hautfarbe und gekrduseltem
schwarzem Haar, nur spdrlich mit einem
Schurz und Federschmuck bekleidet. Das
Hauszeichen verweist auf eine Spezereien-
und Kolonialwarenhandlung, die sich Mitte
des 19. Jahrhunderts, also lange nach Beet-
hovens Jugendzeitin Bonn (1770-1792), dort
befand und zur Namensgebung des Hauses
»lm Mohren® fiihrte. Die Auseinandersetzung
mit diesem Baudenkmal war bis zuletzt auf
einige fur Beethoven wichtige Bewohner
(u.a. die Taufpatin Gertrud Baum sowie sein
Jugendfreund Franz Gerhard Wegeler) fokus-
siert und ansonsten wenig differenziert. Als das verwit-
terte Hauszeichen 2005 in einer konzertierten Aktion aller
rotarischen Vereinigungen in Bonn durch eine aufwendig
angefertigte Kopie ersetzt wurde, interpretierte man die
Figur kurzerhand als Konig Balthasar und freute sich,
mit ihr einen Beitrag zum Erhalt des Charmes der Bon-

George Augustus Polgreen
Bridgetower (1779-1860),
Reproduktion einer
anonymen Miniatur

ner Altstadt geleistet zu haben. Zu Recht heisst es in der
Broschure der bpb: ,Ungewdhnlich an der Aufmachung
der Figur ist allerdings zum einen, dass die Heiligen Drei
Kdnige selten bis nie alleine und ohne Kontext abgebil-
det und prdsentiert werden, zum anderen, dass sie mit
Tabakfass, Tabakbldttern und Pfeife ausgestattet ist.
Umso befremdlicher wirkt die Argumentation
mit dem Wissen, dass sich im selben Gebaude
bis ca. 1820 ein Kolonialwarenladen befand“
Das Befremden an dieser euphemistischen

_ Kontextualisierung wuchs auch in der brei-
-j teren Offentlichkeit sowie unter den Mit-
arbeitenden. Verstdrkt durch die von den
USAausstrahlende Black Lives Matter-Bewe-
gung hatte in Deutschland ein umfassender
Diskurs Uber die Verwendung des Begriffs des
»sMohren“und der mitihm in Zusammenhang
stehenden Symbole im oOffentlichen Raum
eingesetzt. In den Fokus gerieten zahlreiche
aufgrund eines Mohren-Bezugs als problema-
tisch empfundene literarische Texte, Werbe-
ikonen sowie Apotheken, Stralen und Pldtze. Dieser Streit
entbrannte nun auch mit Blick auf das Haus ,Im Mohren®
in Bonn. Er wurde aus Sicht der Mitarbeitenden dadurch
verschdrft, dass das Hauszeichen die eigenen normativen
Anspriche einer auf Diversitdt verpflichteten und Dis-
kriminierung vorbeugenden Institution konterkarierte,



Haus ,lm Mohren“
auf der Titelseite

des Begleitheftes zur
Stadtfiihrung
»Koloniale Spuren

in Bonn“, 2019

die aus Beethovens Musik und der eigenen Institutionen-
geschichte im Nationalsozialismus abgeleitet werden.
Spdtestens als im Frihjahr 2020 Aktivistinnen und
Aktivisten unmittelbar vor den Eingang des Museums die
Parolen ,DeColonize“ und ,No More Slavery!“ sprihten,
wurde deutlich, dass eine Neubewertung des Hauses ,Im
Mohren“aussteht. Es stellte sich die Frage, inwieweit das
Festhaltenandem Hauszeichen und Namenszug ,Im Moh-
ren“rassistisch geprdgte Begriffe und Bilder in die Gegen-
wart tradiert und wie mitihnen sensibel und angemessen
umgegangen werden kann. Dem Beethoven-Haus kommt
fir den sensiblen Umgang mit Rassismus auch deshalb
eine besondere Relevanz zu, weil Beethoven selbst als Pro-
jektionsflache fur die Teilhabe Schwarzer Musikerinnen
und Musiker am kulturellen Erbe klassischer Musik dient.
Ausgangspunkt dieser Projektion ist der nicht zu leug-
nende Eurozentrismus, wie ihn zuletzt das Beethovenfest

Koloniale Spuren
in Bonn

Liaa Ciargtons/Montz Hasnnch

05.- desresmrie e
ey e

in seinem White Paper ,Alle Menschen® formuliert hat:
sDer Fokus [klassischer Kunstmusik und klassischer Kon-
zertprogramme] liegt auf den Werken einer tberschau-
baren Gruppe europdischer und allenfalls nordamerikani-
scher Manner der letzten gut 300 Jahre. Talent war und ist
gleichmdlig verteilt - jedoch sind Frauen und Kinstler:in-
nen sowie Asthetiken anderer Kulturkreise noch immer
deutlich unterreprdsentiert, was auf ein strukturelles Pro-
blem hinweist”

Dies gilt insbesondere fur Ludwig van Beethoven, der
ausweislich der Statistiken von bachtrack.com seit Jah-
ren sowohl die Liste der meistgespielten Komponisten,
als auch der meistgespielten Werke anfihrt. Aus dieser
Dominanz Beethovens erkldrt sich das wachsende Inter-
esse an dersozialen Konstruktion einer Schwarzen Identi-
tdt Beethovens, die an der historisch belegbaren dunklen
Haut Beethovens anknupft, die ihm bereits in Bonn den
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Spitznamen ,Spagnol“ einhandelte, und Raum zur Iden-
tifikation flr nicht-europdische Musikerinnen und Musi-
ker mit ihren Werken und Interpretationen er6ffnen soll.
Im Lichte dieser sozialen Neukonstruktion Beethovens
ist es umso wichtiger, sich Klarheit dartuber zu verschaf-
fen, inwieweit Hauszeichen und Hausnamen rassistisch
geprdgte Begriffe und Bilder tradieren.

Ineinem ersten Schritt ndherten wir uns der Frage ety-
mologisch und ikonographisch. Zur Wortherkunft finden
sich zahlreiche Veroffentlichungen, wonach der Begriff

des ,Mohren‘ in vorkolonialen Zeiten geprdgt wurde und
in damaligen Kontexten wertfrei zur Beschreibung erst
von Mauren, dann generell von Menschen mit dunkler
Hautfarbe verwendet worden sei. Gerade die Verwendung
des Begriffs zu Werbezwecken zeige die positive Wahr-
nehmung des Begriffes etwa in Verbindung mit Heilkrdu-
tern bei Apotheken etc. So sah auch der emeritierte Stadt-
archivar Dr. Norbert SchloRmacher im Juli 2021 in einem
Artikel zum Haus ,Im Mohren“ im Bonner General-Anzei-
ger ,..keine Hinweise dafir, dass es je in diskriminieren-

Kontextualisierende Hinweistafel
zum Haus “Im Mohren“von 2021

BONNGASSE 18

Das denkmalgeschiitzte Haus ist eines der altesten noch erhaltenen Gebaude des 18. Jahrhunderts in
Bonn. Hier wohnten u.a. Gertrud Baum, die Taufpatin Ludwig van Beethovens, sowie sein Jugendfreund
Franz Gerhard Wegeler. Das Haus beherbergte nach Beethovens Zeit in Bonn unter anderem eine Spezereien-
und Kolonialwarenhandlung. Die Figur mit Tabakfass und Pfeife befindet sich seit spatestens Mitte des
19. Jahrhunderts als Hauszeichen an der Fassade, und auch der Beiname ..Im Mohren” taucht etwa um
diese Zeit zum ersten Mal auf. Die Figur ist mit dunkelbrauner Hautfarbe und gekrauseltem schwarzem
Haar dargestellt und nur sparlich mit einem Schurz und Federschmuck bekleidet; sie vereint damit verschie-
dene Stereotype zur Darstellung Schwarzer Menschen. Der Begriff .Mohr”, urspriinglich aus der Bezeich-
nung fiir die nordafrikanischen Mauren abgeleitet und mit teils positiven Zuschreibungen verbunden, wurde
spatestens seit dem 18. Jahrhundert auch auf Menschen aus sidlicheren Regionen Afrikas angewendet.
Zunehmend wurde er mit der Zuweisung abwertender Eigenschaften und mit rassistischen Bedeutungen
verknipft. Figur und Aufschrift an der Fassade des Hauses erinnern insoweit an ein verbreitetes ideologisch
gepragtes Menschenbild jener Epoche. Wir fiihlen uns vor diesem Hintergrund und aktuellen Diskussionen
bestarkt und verpflichtet, Beitrdge zu einer kritischen Auseinandersetzung mit der Historie dieses Hauses
und mit allen Formen von Diskriminierung und strukturellem Rassismus in Geschichte und Gegenwart zu

leisten.

This listed property is one of the oldest 18th century buildings which still exist in Bonn. Among its inhabitants
were Gertrud Baum, Ludwig van Beethoven's godmother, and his boyhood friend Franz Gerhard Wegeler. After
Beethoven's time in Bonn the house was later occupied by a merchant of spices and colonial goods. The house
mark figure with its tobacco barrel and pipe has been on the facade of the building since at least the middle of the
19th century and the inscription “Im Mohren™ also dates back to that time. The man is depicted with dark brown
skin and dark curly hair and is scantily clad with a loincloth and feathered headdress, uniting different stereotypes
used at that time to depict Black people. The word “Mohr” (Moor), originally taken from the name and partly as-
sociated with positive attributes of the North African Moors, had since the late 18th century also come to be used
to describe people from more southerly regions of Africa. In time the word took on an increasingly derogatory
meaning and it therefore does have racist connotations. The figure and the inscription on the facade of the buil-
ding serve thus to remind us of the ideologically based conception of man as was prevalent in those days. Against
this background and in the light of current discussions we see ourselves as being encouraged and compelled to
contribute to a critical debate regarding the history of the building and all forms of discrimination and structural

racism whether past or present.
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BONN

der, fremdenfeindlicher Absicht so
bezeichnet wurde. Ganz im Gegen-
teil ist davon auszugehen, dass die
Namensgebung zum Zeitpunkt der
Benennung positiv konnotiert war,
freilich mit einer heute nicht zeitge-
mdRen Wortwahl“

Eine Internet-Recherche in his-
torischen Veroffentlichungen der
Leiterin des Beethoven-Haus Archivs
zur Begriffsverwendung zwischen
1750 und 1900 ergab demgegeniber,
dass ,Mohren“ regelmdlig negative
Eigenschaften zugeschrieben und
gleiche Rechte explizit abgesprochen
werden. Sie seien ,schmutzig“ und
»rachsiichtig® hdtten ,einen sehr ein-
geschrdnkten Verstand“ und einen
»Ublen Geruch“ und wirden ,Un-
zucht“treiben. Siewurden mit Tieren
verglichen und als ,eine wirkliche
Vermischung des weillen Menschen
mit den Affen“hingestellt. Dabei fan-
den sich solche Vorurteile in hochst
einflussreichen Werken wie Buffons
Allgemeiner Naturgeschichte.



Ab etwa 1800 finden sich zudem in Lexika
und Worterblchern explizit Hinweise, dass
»Mauren“und ,Mohren keine Synonyme seien.
Publikationen wie das Deutsche Sprichwdérter-
Lexikon von Brockhaus verzeichnen schlieR-
lich die sprachliche Diskriminierung von
»Mohren«im allgemeinen Sprachgebrauch.

Zu dhnlichen Erkenntnissen fihrte eine
ikonographische Bewertung der dargestellten
Figur. Sie dhnelt zahlreichen Darstellungen an
anderen Orten, vgl. etwa das Mohren-Haus in
Bamberg, und erinnert in ihrer Stereotypie an
viele als Jim Crow bezeichnete Darstellungen
von Schwarzen als frohliche, mit sich und der
Welt zufriedenen, aber untdtigen Menschen.

Zusammen genommen reichten uns die
Erkenntnisse, um festzuhalten, dass Figur und
Aufschrift an der Fassade des Hauses mit der
Zuweisung abwertender Eigenschaften ver-
knupftsind, insoweit an ein verbreitetes ideo-
logisch geprdgtes Menschenbild jener Epoche
erinnern und rassistisch verstanden werden
kénnen.

Ineinem zweiten Schritt loteten wir unsere
Handlungsspielraume aus und nahmen Kon-
takt mit der Unteren Denkmalbehtrde auf.
Denn Hauszeichen und Fassadengestaltung
unterliegen in Bonn anders als in vergleich-
baren Konstellationen dem Denkmalschutz,
so dass jede Anderung einer Erlaubnis der
unteren Denkmalschutzbehtrde bedarf. Im
Ergebnis verwies die Behdrde auf die Verant-
wortung des Eigentimers (Verein Beethoven-
Haus)und signalisierte Gesprachsbereitschaft
fir eine mogliche Umgestaltung oder Entfer-
nungvon Hauszeichen und Namen.

SchlieRlich sondierten wir in einer Umfeld-
analyse mogliche Strategien im Umgang mit
einem solchen ,unbequemen® Denkmal. Diese
lassen sich grob gesagt in drei Gruppen unter-
teilen: 1. Bewahrung des Status Quo, 2. Entfer-
nung oder Umbenennung sowie 3. Kontext-
ualisierung.
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Nach einer langeren Diskussion
der Handlungsoptionen haben

wir uns im Ergebnis dazu
entschlossen, den Streit nicht
durch eine zeitnahe Entscheidung,
sondern diskursiv aufzulosen.

Seit Mitte 2021 fihren wir unter dem von
unserem Prasidenten Daniel Hope unterstitz-
ten Titel ,The Bridgetower Project“eine Veran-
staltungsreihe durch, die sich in den ndchsten
Jahren mit verschiedensten Fragen von Diver-
sitat und Diskriminierung in der Musikwissen-
schaft, im Musikbetrieb und in der Institutio-
nengeschichte des Beethoven-Hauses befas-
sen wird. Themen gibt es zuhauf. Sie reichen
von derRolle nicht-europdischer Menschenim
Musikleben zur Zeit Beethovens tber ihre Teil-
habe im aktuellen Musikbetrieb bis zur Aus-
einandersetzung mit der Arbeit der Chineke
Foundation. George Polgreen Bridgetower
steht dabei flr einen Schwarzen Musiker, fir
den Beethoven mit der Sonate fir Klavier und
Violine (A-Dur) op. 47 eines seiner wichtigsten
Werke komponiert hatte und der zu Unrecht
in der Beethoven Rezeption in Vergessenheit
geraten ist. So machen wir deutlich, dass wir
den Diskurs aktiv fihren und unsere Perspek-
tive auf nicht-europdische Einflisse in der
Musik erweitern wollen, ohne aber Beethoven
der Cancel Culture zu opfern. Andererseits
nehmen wir uns Zeit fir einen ergebnisoffe-
nen Abwdgungsprozess, um unserer besonde-
ren Rolle einer historisch orientierten und wis-
senschaftlich arbeitenden Kultureinrichtung
fur das denkmalgeschitzte Gebdude gerecht
werden zu kénnen. Am Ende mag eine Umge-
staltung stehen, prdjudiziert ist sie nicht.

(® Malte Boecker | Direktor, Beethoven-Haus Bonn
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Das Leben 1st
ein Wunschkonzert

Horspiele, Reportagen, Gesprache, Musik und noch mehr

spannende Programminhalte nach Wunsch entdecken —jederzeit
Online, in der hr2-App und als Podcast auf hr2.de

hr2-kultur. Schon zu horen!
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scannen und héren
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